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Uvod

Vodic kroz kreativni dramski proces deo je
projekta Dramska edukacija za interkultur-
no ucenje / Intercultural Drama Education
And Learning - IDEAL koji finansira Evrop-
ska unija kroz program ,Podrska civilnom
drustvu*.

U okviru projekta IDEAL, tim dramskih i
plesnih pedagoga radio je sa oglednim gru-
pama nastavnika u 4 grada u Srbiji na edu-
kaciji za dramski rad s mladima u cilju una-
predenja kulture dijaloga i tolerancije prema
razli¢itostima. Osnovu metode predstavlja

upravo kreativni dramski proces kao pristup
koji koristimo za ostvarivanje ucenja.

Kreativnim dramskim procesom se u Srbiji
i danas bave malobrojni dramski umetnici i
pedagozi. U ovoj publikaciji okupljeni su au-
tori koji su potekli iz Skoligrice i Skozorista
u Beogradu, Dramskog studija Doma pioni-
ra u Beogradu, inostranih $kola, kao $to je
Skola Zak Lekok u Parizu, ali i iz gradanskih
organizacija, omladinskih pozorista i grupa
u Srbiji koje spontano koriste kreativni stva-
ralacki i pedagoski pristup.

Slika gore:

BUSINGO,

Pozoriste Mladi Tuzle
PATOSOFFIRANJE, 2010.
foto: Dusan Stanimirovi¢
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Nastavnicima koji vode dramski pedagoski
rad u Skolama, Kreativni procesni pristup
najc¢esée nije poznat. Nas Vodi¢ ima za cilj
da dramskim pedagozima pribliZi osnovne
pretpostavke, metodologiju i tehnike kre-
ativne drame, kako bi im olak$ao primenu
u svakodnevnom radu. S obzirom na veliku
mo¢ da razvija klju¢ne kompetencije u koje
spada i socijalna i interkulturna komunika-
cija, nadamo se da ¢e kreativna drama usko-
ro steci svoje zasluzeno mesto u obrazovnom
sistemu u Srbiji.

U projektu ucestvuje Sest srpskih i jedna
francuska organizacija: Bazaart iz Beogra-
da, Tvrdava teatar i Omladinsko pozoriste
PATOS iz Smedereva, Centar za kreativno
odrastanje i multikulturalnu saradnju CE-
KOM i Meduopstinsko drustvo za strane
jezike i knjizevnost iz Zrenjanina i Centar
za razvoj civilnih resursa iz NiSa. Francuski
partner je organizacija Rudel iz Karkasona.

U razvoju programa saraduju strucnjaci
Tima za obrazovanje i kulturu TOK, DDT
Kreativnog centra za pokret, OCD Zdravo da
ste i Centra za likovno obrazovanje Sumato-
vacka iz Beograda.

Strateski partneri u ovom projektu su: grad-
ska opstina Vracar i Ogledna osnovna skola
Vladislav Ribnikar u Beogradu, Zeleznicko-
industrijska Skola u Smederevu, Kulturni
centar Zrenjanina, Otvoreni klub u Nisu i
Prijatelji dece opStine Novi Beograd kao par-
tner izuzetne motivacije.

Posebno treba ista¢i posvecenost i kreativ-
nost nastavnika i dramskih pedagoga iz $ko-

la i centara za mlade u Beogradu, Zrenjani-
nu, Smederevu, NiSu, kao i u Smederevskoj
Palanci, Kovinu, Se¢nju, Novom Beceju,
Banatskom Karadordevu, Muzlji, Srpskoj
Crnji, Leskovcu, Zajecaru, Vranju i drugim
mestima odakle su nastavnici putovali da bi
ucestvovali u programu edukacije koji im u
ovoj fazi nije donosio pragmati¢nu korist, ve¢
otvarao horizonte novih iskustava i znanja.

Svima se zahvaljujemo na uce$¢u, saradnji i
podrsci.

Suncica Milosavljevi¢

Bazaart, Beograd

menadzer projekta IDEAL

glavni i odgovorni urednik publikacije
Vodic kroz kreativni dramski proces



1. STA je kreativni dramski proces?
Kreativni dramski proces je nacin u¢enja kroz stvaralacko
dramsko iskustvo.

Andelija Jocic i Milo$ Dilkic

Ucenje kroz kreativnu dramu je ucenje za
Zivot. Kroz iskustvo dramske igre ucesnici
povezuju li¢na pitanja i dozivljaje sa predme-
tom ucenja — npr. istorijskim dogadajima ili
temom i radnjom knjizevnog dela.

U kreativhom procesu najvazniji je sam
proces kao iskustvo stvaranja i ucenja —
kako za ucesnike, tako i za pedagoga. Zami-
Sljanjem i odigravanjem, ucenje postaje deo
¢ulnog, telesnog, emotivnog i intelektualnog

iskustva. Ono postaje licno, duboko dozivlje-
no znanje i sastavni deo li€nosti.

Sviucesnici ravnopravno ucestvuju u kre-
ativnom procesu — npr. nastavnik i u¢enici.
Pozori$na predstava koja moze (i ne mora)
da nastane iz procesa bice zajednicko delo
svih u€esnika — ¢lanova kreativnog tima.

Kreativna drama mladim ljudima daje glas,
omogucava im da saopste ono $to imaju potre-
bu da iskazu, na nacin snazan, dirljiv i kreati-
van u isti mah, a taj glas se ¢uje daleko. W

Slika gore:
Radionica CEDEUM
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2. ZASTO kreativni dramski proces?

a. Zasto primenjujemo kreativni dramski proces?

Andelija Jocic i Milo$ Dilkic

&

Kreativna drama je mozda najneposred-
niji nacin kojim pedagog moze u¢enicima
da priblizi nastavno gradivo. Kroz igru na
planu fikcije, u¢enik upoznaje li¢nosti, teme

i vrednosti iz knjizevnosti, psihologije, isto-
rije, stranog jezika i brojnih drugih predme-
ta. Povlac¢enjem paralele izmedu sopstvenih
iskustava (licnih materijala) i gradiva (npr.
teksta iz drugog vremena ili kulture), u¢enik
stice dublje razumevanje materije, a njenom
kreativnom interpretacijom razvija sposob-
nost tumacenja i primene gradiva.

.

H&‘

-

Slika gore:
Bitef Polifonija, Beograd, 2004.
foto: Nenad MiloSevié
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2. ZASTO kreativni dramski proces?
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Odnos prema ucenju se znacajno menja.
Budu¢i da dramski proces uvek tematizuje
licne materijale ¢lanova grupe, ucenici po-
staju autori i vlasnici svog procesa ucenja i
znanja. Prostor ucenja prestaje da bude pro-
stor pritiska i prinude, i osvaja se kao sop-
stveni prostor u koji mladi investiraju vre-
me, energiju i emocije.

&

Iz dramskog procesa prirodno nasta-
je predstava koja se tice mladih autora i
mlade publike. Kroz preplitanje li¢nih pri-
¢a, secanja, porodicnih istorija... sa fikcijom
ili knjizevnim delom, nastaje originalan ma-
terijal za predstavu.

Proces rada moze i ne mora krenuti od
dramskog ili knjizevnog predloska kao
metafore onoga Sto mladi Zele da saopste.
Bilo da se oslanja na literarno delo ili ne,
predstava ¢e govoriti o svetu mladih, saop-
Stice njihove stavove i uverenja i postavice
vazna pitanja drustvu i svetu.

Rad kroz dramski proces, ukljucivanje lic-
nog iskustva i kreativnih ideja ucenika, me-
nja sasvim njihov doZivljaj umetnosti i
pozoriSta: predstava postaje autorsko delo
svakog od njih i sastavni deo Zivota i ucesni-
ka i publike.

&

Ishodi primene kreativne drame su brojni i
dragoceni.

Kroz dramsko stvaralastvo, uc¢enici razvija-
ju mastu, spontanost, inventivnost, inte-
ligenciju, emotivnost, a pre svega empa-
tiju — sposobnost da razumeju druge ljude,
njihove motive i osecanja, da se prenesu u
njihovu poziciju i da proniknu u njihove am-
bicije i ciljeve. Dramski proces omogucava
da ucenici kroz mastu i igru istraZe vredno-
sti, stavove, razli¢ite uloge i perspektive.

U saradnji i razmeni sa drugima, mladi lju-
di razvijaju veStine dijaloga, zastupanje
sopstvenog i uvazavanja tudeg misljenja,
spremniji su na kompromise i za ispitivanje
razli¢itih reSenja zamisljenih i stvarnih do-
gadaja.

Zajednicki rad stvara bolje i otvorenije
veze i odnose medu ucesnicima, ali i sa
pedagogom. Razvijaju se solidarnost, od-
govornost i samopouzdanje, veStine timskog
rada, preuzimanja i prepustanja vodstva, Sto
su sve vazne licne i Zivotne kompetencije.

Ucenici iskazuju ve¢u motivaciju da
aktivno ucestvuju, a organizacija €asa je
drugacija. Iskustva nastavnika u praksi po-
kazala su da kada mladi ljudi znaju da ¢e
na ¢asu raditi na ovaj nacin, na ¢as dolaze
spremni, sa naucenom lekcijom ili procita-
nom lektirom.

Konacno, ako upitate mlade ljude $to je za
njih najvaznije, ve¢ina ¢e odgovoriti da je ¢as
i ne zaboravlja nauceno, da im pomaze da
medusobno bolje komuniciraju i postaju bo-
lji drugovi. B



Andelija Joci¢

b. Zasto se kreativna drama primenjuje u obrazovanju?

Kreativna drama ima svoje mesto u obra-
zovanju ve¢ decenijama. Najraniji poceci
datiraju iz druge decenije prethodnog veka, iz
tzv. Britanske Skole. Odatle se koncept Sirio po
drugim zemljama — negde kao rad sa decom u
okviru Skola, pravljenje predstava, zatim kroz
formiranje dec¢jih dramskih grupa u okvirima
omladinskih, crkvenih, kulturnih, sportskih
i drugih centara, a posebna struja pocela je
da ispituje potencijale kreativne drame kao
metoda nastave, prvobitno u drustvenim
naukama, a u poslednje vreme sve ceSce i u
prirodnim. U svim tim vremenima i prosto-
rima, Kkoristili su se razli¢iti nazivi — drama
u obrazovanju, kreativna drama, obrazovna
drama, dramsko izrazavanje i drugi.

Tokom decenija razvilo se viSe stilova i pri-
stupa, od kojih vredi pomenuti: britansku
Skolu drame u obrazovanju, kanadski pro-
gram drame u obrazovanju, francusku $kolu
kreativne drame i druge. Kod nas su, osim
retkim stru¢njacima u c¢ije polje interesova-
nja i delovanja ova oblast spada, pristupi ak-
tuelni u SAD, Latinskoj Americi, Australiji
i Novom Zelandu, kao i Aziji (gde posebno
vredi ista¢i razvijanje dramskih obrazovnih
programa u Skolama u Hong Kongu) nedo-
voljno poznati.

Za kreativnu dramu u obrazovanju na
tlu Evrope od posebnog su znacaja Seul-
ska agenda o umetnickom obrazovanju
(UNESCO) i Klju¢ne kompetencije Lisa-
bonske strategije obrazovanja.

Pod klju¢nim kompetencijama podrazu-
mevaju se znanja, umeca i vestine, koje
dete treba da stekne i razvije kroz proces
obrazovanja, a najblizi nac¢in da ih pred-
stavimo jeste — osposobljavanje dece za
prakti¢nu primenu stec¢enih znanja. Ove
vestine spadaju u veStine celoZivotnog
ucenja, a sticanje i razvijanje svake od
njih ima trajan uticaj na razvoj li¢cnosti.

U periodu 2008-2010. sprovedeno je veli-
ko istrazivanje ,Drama unapreduje klju¢ne
kompetencije Lisabonske strategije obrazo-
vanja (DICE)“ u 12 zemalja, na skoro 5000
ispitanika, $to je najve¢i do sada poznat
uzorak u socijalnim istrazivanjima. DICE je
uverljivo potvrdio snazan uticaj drame
na razvoj 5 od 8 klju¢nih kompetencija.
Stavige, tokom istrazivanja nametnula se jo$
jedna kompetencija koje nema na lisabon-
skom spisku: Sve to i jo$ viSe — Sta to znaci
biti ¢ovek: www.dramanetwork.eu

Ni kod nas kreativna drama nije nov model.
0Od pionirskog rada Zore BokSan u Dram-
skom studiju tadasnjeg Doma Pionira, do

Slika gore:
Bitef Polifonija, 2004.

Slika dole:

Ljubica Beljanski Risti¢, Bitef
Polifonija 2004. CEDEUM
foto: Nenad MiloSevi¢
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2. ZASTO kreativni dramski proces?

burnog i dinami¢nog razvoja kreativne dra-
me po originalnom konceptu Ljubice Beljan-
ski Risti¢ u pozori$nom i obrazovnom radu
u Skozoristu i Skoligrici — programima Cen-
tra za kulturu Stari Grad — kreativna drama
snazno je uticala na brojne generacije dece,
mladih i pedagoga. Uticaj ovih programa na
predskolsko obrazovanje uvazilo je i Mini-
starstvo obrazovanja Republike Srbije!, a
neki dometi ovog modela ni do danas, pet
godina nakon gasenja Skoligice, nisu dosti-
gnuti. W

! Pravilnik o opstim osnovama predskolskog
programa iz 2006. godine, str. 65. http://www.
mpn.gov.rs/sajt/page.php?page=201  (pristu-
pljeno 01. 03. 2012.)

10 !




3. KO ¢ini kreativni dramski proces?

a. Ko moze da ucestvuje u kreativnom procesu?

Bojana Skorc

Psihologija je do skora najceS¢e tretirala
kreativnost kao osobinu li¢nosti, posebnu
sposobnost koju neko ima. Novija istraziva-
nja, medutim, posmatraju kreativnost kao
proces, a ne osobinu. To znac¢i da stvaralacki
proces nema unapred podeljene uloge pred-
videne za talentovanog i manje talentova-
nog: kreativnost je definisana samim uce-

$¢em u stvaranju muzike, pismenog rada,
predstave, uloge, elementa igre. Dovoljno je
ucestvovati i dati svoj doprinos na nacin
na koji moZemo i zelimo.

Za razliku od koncepta talenta, koji posma-
tra talentovano dete kao izuzetnu osobu
koja svoju izuzetnost pokazuje kao trajnu
osobinu, koncept kreativnog procesa po-
mera fokus na tok kreativnog stvaranja.

Slika gore:

Radionica, Bitef Polifonija,
Beograd, 2004.

foto: Nenad MiloSevic¢
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3. KO cini kreativni dramski proces?
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Ovo je posebno vazno kada imamo u vidu
razlicitost talenata. Dok se muzicki tale-
nat, matematicki talenat ili talenat za Sah
mogu primetiti ve¢ u predSkolskom uzrastu
i spadaju u rane talente, likovni, knjizevni,
a posebno dramski talenat spadaju u kasne
talente koji svoj zamah pokazuju tek nakon
adolescentnog doba. Zato je bilo neadekvat-
no i preuranjeno prepoznavati talentovanu
decu pre nego Sto je za to doslo vreme. U
praksi se dogada da etiketa talenta posta-
ne pretesko opterec¢enje za dete koje jo$ ne
moze da pokaze svoj zreli profil i da oceki-
vanja nastavnika, roditelja i okoline prera-
no usmeravaju dete prema nekom polju na
kome ono moze ali i ne mora da pokaze zreli
interes i sposobnosti.

Dramski kreativni rad zato ne treba
usmeravati na individualne talente,
nego na grupni kreativni razvoj. Peda-
gog treba da tezi radu sa svom decom,
svim mladima, grupom ucesnika, da za-
hvata Sto raznovrsnije i meSovitije gru-
pe, da razumeva svoj rad kao doprinos
razvoju kreativnosti i poboljsanju kva-
liteta zivota unutar i izvan obrazovnih
institucija.

U praksi, kreativni proces mozemo da razvi-
jemo u svakoj prilici, a kreativni doprinosi
mogu da poteknu od svakog ucesnika u
tom procesu, Cesto i kao prijatno iznenade-
nje ostalim ucenicima. Neko o kome grupa
mozda ima predrasude ili negativno mislje-
nje, odjednom otkriva svoje velike stvara-
lacke potencijale, menja se, ukljucuje se u
stvaranje dramskog dela i doprinosi na nov
i originalan nacin.

Ponekad nam se ¢ini da su za pojavu kre-
ativnosti neophodni posebni tehnicki i
materijalni uslovi — dobar prostor za rad,
scena, osvetljenje, video i tonska podrska,
nagrade za ucesnike ili prepoznavanje i po-
drska okoline. Medutim, i sami znamo da
kada bi umetnost i stvaralacki potencijali
cekali idealne uslove, umetnosti i kreativ-
nog doprinosa Zivotu bi odavno nestalo.
Neki istrazivaci stvaralastva pokazuju da
otezane okolnosti za kreativni rad, kao $to
su druStvene krize, siromasenje, pojava
crnog trZista i slicno, ne umanjuju, nego
¢ak pojacavaju snagu i prisustvo kreativ-
nih i stvaralackih aktivnosti (Cikcentmi-
halji). To znac¢i da sa kreativnim radom
moZemo i treba da po¢nemo odmah, na
mestu gde se nalazimo, u uslovima u ko-
jima deca i mladi sa kojima radimo Zive,
koji su realan okvir naseg Zivota i koji
nikada nece biti idealni.

Naravno, kreativnost se ne moze ispolji-
ti tek tako. Da bi se kreativnost pojavila i
ostvarila, potrebno je da se steknu odredeni
preduslovi psiholoske prirode: to su slobo-
da i izazovnost situacije stvaranja — iz-
begavanje ocenjivanja, procenjivanja, kriti-
kovanja, omogucena sloboda izraza. Pored
toga, potrebno je izazvati interesovanje i
motivisati ucesnike, razvijati vestinu i
spremnost da se usvaja novo, kao i spre-
mnost na saradnju i gradenje stvaralac-
kog rezultata.

Ukoliko smo uspeli da barem delimi¢no
ostvarimo uslove stvaralacke situacije,
otvoricemo mogu¢nost da SVAKO od uce-
snika aktivira, razvije i u ¢in kreacije



unese svoje emocije, ocekivanja, kvalitete,
osobine, igrovne i druge potencijale. U tom
trenutku postaje vidljivo da svaki od ucesni-
ka jeste istovremeno i stvaralac, bez obzira
na to da li se radi o recitalu, dramskom ko-
madu, performansu, improvizaciji, ¢asu ra-
zredne nastave ili maternjeg jezika. To moze
da bude dete, mlad ¢ovek, pedagog, posma-
trac, roditelj koji ima nesto da doda, kolega
koji ima sli¢ne ideje...

IDEMO DALJE: . o

Najvaznije je ucestvovati u kreativnom
procesu, omoguditi i drugima ucesce,
i osloboditi proces kako bi krenuo u
bilo kom od mogudih otvorenih prava-
ca, jer u kreativnosti nema pravih i po-
gresnih odgovora. Sto pre to razumemo,
pre ¢emo osloboditi sopstvene stvaralacke
snage i ukljuciti ih u rad sa drugima. l

b. Koja je uloga pedagoga u kreativnom

dramskom procesu?

Ivana Despotovic¢

U kreativnom procesu, pedagog — vodi-
telj radionice postavlja ucesnicima okvir
za kreativno izrazavanje i istraZivanje.
Razli¢itim tehnikama, pedagog stvara
uslove da ucesnici razviju svoje sadrzaje,
i stara se da kreativni proces nesmetano
tece u odabranom pravcu. Tokom procesa,
pedagog sa grupom razgovara o sadrZaji-
ma, kako bi ucesnici razumeli i usvojili
razlicita gledista i usvojili stvaralacko
iskustvo kao znanje za ¢itav Zivot.

a

Kreativni tim ¢ine pedagog i grupa, a nji-
hova interakcija ¢ini kreativni proces. Peda-

gog treba da bude otvoren i da pridobije po-
verenje ucesnika. Kreativni rad sa mladima
podrazumeva veoma intenzivnu razmenu na
svim nivoima: kroz proces uce i menjaju se
svi—1iucesnici i pedagog. Preduslov za razvoj
procesa su razumevanje i komunikacija izme-
du pedagoga i grupe, ali ako se razumevanje
ostvari samo na racionalnom nivou, a emo-
tivna razmena izostane, grupa e se povuci
i zatvoriti, ponekad ¢ak i otvoreno pobuniti.

Pedagog mora da upozna grupu. Ukoliko
ne poznaje grupu ili njen kulturni kontekst,
potrebnoje, pre svega, da posveti vreme upo-
znavanju. Tokom rada, on posmatra grupu i
procenjuje potrebe, moguénosti, aspiracije
i temperament ucesnika i tome prilagodava
nacin i tempo rada.

\odic kroz kreativini dramski oroces

Slika gore:
Trening dramskih pedagoga,
Bitef Polifonija, Beograd, 2004.

Slika dole:
Bitef Polifonija, Beograd, 2004.
foto: Nenad MiloSevié
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3. KO cini kreativni dramski proces?
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Pedagog mora da veruje u grupu. Kreativ-
ni proces nije Skolski zadatak, ve¢ istraziva-
nje bez unapred poznatog ishodiSta. Pedagog
koji previse kontroliSe tok procesa, insistira
na ta¢nom sprovodenju zadatog i tera mak
na konac kada su u pitanju pravila, moze u
velikoj meri ugusiti kreativnost ucesnika
i liiti radni proces autenti¢ne motivacije i
radosti. To, naravno, ne znaci da pedagog u
ime kreativnosti treba da dopusti rasulo, ali
mora verovati u grupu.

Pustite ih da se dogovore. Pedagog mora
da osluskuje ono $to ucesnici govore, ose-
¢aju i pokazuju na najrazlicitije nacine, jer
su njihove misli i osecanja sadrzaj kreativ-
nog rada. Vazno je da na pocetku procesa
pedagog iskaZe svoje ideje, postavi pitanja,
ponudi sadrZaje kao mamac za paznju i in-
spiraciju, a onda treba da proceni trenutak
kada je vreme da pusti ucesnike da govore,
da se izraze, da njegove sugestije prihvate ili
ne prihvate.

Pustite ih da govore, ali drzite balans. Pe-
dagog odrzava fini balans izmedu odabrane
teme i realnih potreba i interesovanja grupe
(koji se ponekad menjaju od dana do dana,
pa i od trenutka do trenutka), izmedu kon-
trole toka procesa i stvaralacke slobode uce-
snika, izmedu zanimljivog vodenja procesa i
postizanja rezultata.

Pedagog i iskusna grupa. Vremenom, kako
grupa stice iskustvo i poverenje u pedagoga
i ovladava osnovnim veStinama dramskog
izraZavanja, moZe se sve viSe udaljavati od
sopstvene svakodnevice i baviti se proble-
mima koji zahtevaju Sire drustvene vidike.

Pedagog tada postepeno uvodi mlade u svet
odraslih, postavljaju¢i im pitanja i ukazujuci
im na teme sa kojima ¢e se sresti u buduc¢-
nosti.

&

Pedagog se postavlja u centar pazZnje gru-
pe. Da bi pokrenuo kreativni rad, on treba
da uzme ulogu vode grupe. Najbolji nacin
da nenametljivo i bez prinude zauzme tu
poziciju, jeste zanimljivost radnog procesa,
kao i postizanje dobrih dramskih rezultata.
Pedagog inicira rad grupe - prepoznaje ili
predlaze temu, postavlja pitanja, podstice
ucesnike na aktivnost. On prati tok kreativ-
nosti grupe i po potrebi ga usmerava u Zelje-
nom pravcu.

Pedagog u procesu nije reditelj i ne treba da
se bavi postavkom dramskog teksta. Njegova
kreativnost vidljiva je kroz duhovito i origi-
nalno ispitivanje i razradu materijala tokom
procesa. To prakti¢no znaci da je pedagog
odgovoran za izbor podsticaja i vezbi tokom
radionice.

Pedagog izborom vezbi usmerava radni
proces ka Zeljenoj temi. Pravim odabirom
vezbi, kreativan pedagog moZe postaviti kao
temu za rad i nesto Sto mladi inace ne bi pre-
poznali, ali ¢iji znacaj on uvida. Pedagog moze
da koristi klasi¢ne igre zagrevanja i oprobane
tehnike, ali ¢e cesto smisljati i nove vezbe ko-
jima ¢ée voditi proces. Kreativnost pedagoga u
velikoj meri se ogleda i u na¢inu na koji ¢e po-
znatu vezbu primeniti ili razraditi. Jednu istu
vezbu jedan ce pedagog upotrebiti za vezbu



upoznavanja, drugi kao vezbu koncentraci-
je, tre¢i kao zagrevanje, a nadahnut pedagog
moze jednom vezbom posti¢i ono $to se inace
postiZe nizom drugih vezbi.

Pedagog otkriva ili zadaje temu koja je
bliska ucesnicima. Temu bira pazljivo, tako
da je ucesnici prihvate i u nju uloZe sopstve-
nu mastu i iskustva. U radu sa novim, ne-
iskusnim grupama, pedagog je neka vrsta
vodica kroz njihov unutrasnji svet.

Pedagog treba da odabere temu koja ¢e biti
inspirativna i uCesnicima i njemu/mnjoj li¢no,
inace njegov/njen kreativni rad i motivacija
nece funkcionisati. Proces ¢e biti najuspes-
niji ukoliko pedagog uspe da pronade pitanje
koje je zanimljivo svima — ucesnicima, nje-
mu/njoj liéno i buducoj publici.

&

Povlacenje. Kada proceni da je uspeo da
pokrene kreativni proces kod ucesnika, do-
bro je da se pedagog povuce u stranu, kako
bi ostavio prostor ucesnicima da se sami or-
ganizuju. Ovaj korak poklapa se sa radom
u manjim grupama kada pedagog podeli
ucesnike u grupe, a oni se unutar njih sa-
mostalno dogovaraju oko sadrzaja i nacina
predstavljanja. U ovoj fazi on rad podrzava
sa strane, diskretno, a izraZeniju ulogu treba
da preuzme samo u slu¢aju kada uoci da je
neka grupa izrazito nesigurna i da ima po-
teskoce u savladavanju zadatka.

Kada mora da se umesa u rad grupe, peda-
gog treba da postavlja pitanja i navodi

ucesnike da sami pronadu reSenje koje
im najvisSe odgovara. Izuzetno je vazno da
nikada tokom procesa ne ugrozi kreativnu
slobodu ucesnika — preteranom brigom i
objasnjavanjem, ili nametanjem neke svo-
je ideje ili koncepta. Ucesnici moraju imati
prostor za kreativnu igru. Kada su slobodni
i razigrani oni dobrim delom postizu poentu
kreativnog procesa.

U dramskim radionicama treba osmisliti
dramski sadrzaj: Ako radni proces suvise
ode u debatu — $to se deSava, i u odredenoj
meri je pozeljno i neminovno — treba ga
usmeriti ka neverbalnom izrazu: pokretu,
likovnom izrazavanju ili poeziji. W

IDEMO DALJE: &7 .
o

Pripremanje scenskog nastupa

Veliki i vazan deo o¢ekivanja u¢esnika
dramske radionice upravo je scenski
nastup, pa bi njegov izostanak bio ra-
zocarenje za mlade i gubitak motivaci-
je za dalji rad.

Tokom pripreme prezentacije ili predstave,
pedagog prikuplia dobijeni materijal, orga-
nizuje ga i strukturiSe zajedno sa grupom.
Ova faza rada ima svoje posebne zahteve
i izazove koji ¢e biti podrobno objasnjeni u
poglaviima 6.i7.

\odic kroz kreativii dramski oroces

Zbunjujuci
sluajevi

Sukobi u grupi:

Tokom rada u manjim grupama
ucesnici najintenzivnije medu-
sobno komuniciraju, rasprav-
ljaju 0 zadatku, a ponekad se
i sukobe. Ako dode do sukoba,
vazno je proceniti da li je on u
direktnoj vezi sa procesom, ili
je digresija. Ako se tice pro-
cesa, sukob ne treba prekidati
ve¢ kanalisati. Ako je digresija,
treba opomenuti ucesnike da
ne skrecu sa teme. Ali sukobe
ne treba seci.

Naime, najvazniji pomaci i
ucenje deSavaju se upravo u
tim neslaganjima. To su trenu-
ci kada mladi ljudi preispituju
pojave i pojmove iz svog nepo-
srednog iskustva. Tada mogu
da iskuse da ima milienja i
pogleda na svet razlicitih od
njihovih, da istina nije samo
jedna, ali da ipak nije nedo-
stizna, a kada se barem deli-
miéno otkrije, treba nastojati
da ona postane konstruktivni
deo procesa. W
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4. KAKO vodimo kreativni dramski proces?

a. Kako organizujemo kreativan dramski rad?
Za razvoj kreativnog dramskog procesa

potrebna je radionica.

Milan Madarev

& Sta je radionica?

Izraz radionica je prevod latinske reci labo-
ratorium - mesto gde se vr$e naucna istrazi-
vanja. Savremeni pojam radionice se odavno
odvojio od prvobitnog znacenja i danas se
uglavnom koristi za oblik rada zasnovan
na interakciji stavova, znanja ili ideja

izmedu voditelja-pedagoga i grupe. Vodi-
telj inicira proces i nadgleda njegov razvoj,
a sadrzinu radionice odreduje grupa — njeno
iskustvo, kreativnost i interakcija.

& Sta je dramska radionica?
Pojam dramske radionice najcesce se vezuje

za grupu umetnika ili mladih koji uz po-
moc¢ voditelja-pedagoga ispituju i sticu

Slika gore:

Dramske radionice BAZAART,
Beograd, 2011.

foto: Vladislav Nesi¢
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Radionica
Nacin ucenja, rada ili stvara-
nja kroz interakciju i razmenu.

Dramska radionica
Radionica koja se odvija u
mediju dramske umetnosti.

Proces

Niz povezanih radionica kroz
koje se kreativnim metodama
razvijaju tematski sadrzaji.

Pravila na radionici
Dogovoreni nacini ponaSanja
koji omogucavaju nesmetano
odvijanje ucenja, rada il stva-
ranja na radionici.

Igra

Prirodena sposobnost svih in-
teligentnih bi¢a da oponaSaju
realne situacije i da tako uce.
Kroz igru se aktivira masta
(imaginacija) koja je neophodna
za razvoj dece i mladih, ali i za
umetnicko stvaranje. Umetno-
sti i igra su jako bliski - drama
se naziva igrom, ona se odi-
grava, na engleskom, izraz za
dramu je play (igra).

24

saznanja o svetu kroz proces kreativne
drame. Dramske radionice kod nas obicno
pohadaju deca i mladi od predskolskog do
adolescentskog uzrasta, iako odredeni na-
menski programi okupljaju i starije ucesnike.

& Radionice i proces

Proces se sastoji od pripremne radionice,
radionickog rada i prezentacije.

U toku pripremne radionice ¢lanovi grupe se
upoznaju medusobno i sa voditeljem, upoznaju
izraZajne mogucénosti svog glasa i tela i obave-
zno se uspostavljaju pravila radionickog rada.

Radionicki rad se nadovezuje na pripremne
radionice kao karika u lancu. Na osnovu uvi-
da u licne i grupne potencijale, pedagog pro-
filiSe teme iizraZajna sredstvaivodi kreativ-
ni rad kroz formiranje parova i malih grupa.
Radionicki proces moze trajati od jednog
dana do viSe meseci.

Prezentacija, kojom se proces zavrsava, pru-
7a estetski uzitak ucesnicima radionice i veo-
ma je znacajna zbog afirmacije grupe i njenog
rada. Kroz izvodenje pred zajednicom kojoj
grupa pripada, mladi sticu samopouzdanje,
samopoStovanje i mogucnost promene svoje
pozicije u zajednici, koja je ve¢ pripremljena
u zasti¢enim radionic¢arskim uslovima.

& Gde se jos koriste dramske
radionice?

Dramske radionice mogu se pojaviti na se-
minarima za edukaciju edukatora, profe-
sionalno usavrsavanje, kao i javno pred-

stavljanje odredenih vezbi gde se mogu
ukljuciti i drugi zainteresovani polaznici. U
formi radionica odvijaju se komplikovani i
drus$tveno vazni programi kao $to su progra-
mi socijalizacije i druStvene integracije, re-
habilitacije, rad sa manjinskim grupama, rad
sa grupama sa posebnim potrebama itd. W

IDEMO DALJE:

(@2

Po zavrsetku svake radionice pozeljno
je da ne samo voditelj, ve¢ i ucesnici
napiSu dnevnik. To je veoma korisno, jer
ucesnike vraca na tok radionice, pomaze
da fiksiraju steCeno znanje i uoe moguce
propuste. Ovi dnevnici bi¢e od narodite ko-
risti kako vreme bude odmicalo, a saznanja
skupliena u dnevnicima se talozila. Dnevnik
se NIKADA ne vodi tokom radionice. B



Pravila za upotrebu radionice

Pravila se postavljaju zarad nesmetanog toka dramskih radionica koje, pored razvijanja kreativnosti, postiZzu i vazan

Vodic kroz kreativni dramski proces

efekat socijalizacije i iskustvenog ucenja u periodu odrastanja. Dok se neka specificna pravila razlikuju od voditelja do
voditelja, opsta pravila vaze za sve radionice:

& Prisustvo pozZeljno, ucesce
obavezno!

Nema turista i posmatraca na radioni-
cama! Svi koji su se upoznali sa pravi-
lima i sadrZajem radionice i prihvati-
li ih — rade, a oni koji nisu — nemaju
Sta da traZe na radionici. Ovo pravilo
mora biti striktno postovano, jer se na
radionicama radi sa osetljivim li¢nim
materijalima kojima ne treba da ima
pristup osoba koja nije deo grupe. Veo-
ma je vazno da se grupa stabilizuje da
bi proces mogao da napreduje.

& Svi ucesnici su podjednako
vazni!

Ne ometati druge i ne traZiti pose-
ban tretman. Radionicku grupu ¢ine
voditelj i uCesnici i nema prostora za
neku trecu, posebnu ulogu.

& Naradionicu se uvek
dolazi na vreme!

Do¢i na vreme znaci do¢i 10-15 mi-
nuta ranije. Na taj nacin, ucesnici bar
deo onoga $to bi ih remetilo (misli,
burna osec¢anja, Zurba, nezavrseni po-
slovi) ostavljaju za sobom i koncentrisu

__________________________________________________________________________________________________

se na radionicu. Takode, ucesnici treba
da organizuju svoje privatne i profesio-
nalne obaveze tako da nikada ne odlaze
pre kraja kreativnog procesa.

& Voditelj ne pocinje
radionicu dok grupa nije
zagrejana!

Pozeljno je da zagrevanje bude never-
balno. Time se umanjuje razlika iz-
medu pricljivih, dominatnih ¢lanova
grupe i onih koji im dominaciju obi¢no
prepustaju pri cemu ucestvuju, kao po-
smatraci ili kriti¢no oko sa strane. To
je veoma vazno, da bi svaki ¢lan grupe
dobio podjednaku mogucnost za rad.
Posle neverbalnog, moZe se eventualno
preci na verbalni deo zagrevanja.

& Zavrsetak radionice

Zbog razvoja kreativhog procesa,
trajanje radionice moZe da se skrati
ili produzi do 15 minuta. Ipak, od su-
Stinske je vaznosti da, kao $to su svi
zajedno poceli da rade, svi zajedno i
zavr$e rad. Radionicu je neophodno
,Zatvoriti“, i tako obezbediti povra-
tak iz situacije osetljivih li¢nih istra-
Zivanja u realnost.

& Veli¢ina grupe

PoZeljno je da na radionici ne bude
viSe od dvadesetak ucesnika. Li¢no
iskustvo voditelja upucuje da se
najbolje radi sa manjim grupama, a
su nastale onda kada se postavljalo
pitanje da li uopste da se radi—dali je
troje ili i Cetvoro ucesnika radionice
dovoljno za rad.

& Zabranjeni su govor
mrZnje, grubost i
prostakluk!

Govor mrznje na rasnoj, klasnoj, na-
cionalnoj, verskoj, kulturnoj i li¢noj
osnovi je u direktnoj suprotnosti sa
osnovnim principima kreativne dra-
me, 1 na prvu njegovu pojavu treba
odmah i odlu¢no reagovati. Kreativ-
na drama je usmerena na razvoj tole-
rancije, empatije i kulture dijaloga u
grupi i kod svakog pojedinca, tako da
nema mesta za bilo kakvu namernu
grubost ili prostakluk. Oko tih stvari
se ne pregovara! W
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Dramska igra

Igranje uloga u zamislienim
okolnostima. Okvir za dram-
sku igru je ,kao da“ (ko smo,
gde smo, kada, zaSto..).
Dramska igra je veoma podsti-
cajna za razvoj dece i mladih,
jer im omogudava da bez re-
alnih posledica isprobaju nove
uloge, nove nacine ponasanja,
nove odnose, da pokuSaju da
budu drugaciji.

Fikcioni plan ili plan
fikcije

Fikcija je prostor maste, a
plan fikcije je plan (nivo, ra-
van) zami$ljenih okolnosti. Na
planu fikcije vladaju pravila
koja ucesnici dogovore. Plan
fikcije se spontano uspostav-
lja u igri i mladi ljudi ga pri-
rodno prihvataju. U kreativ-
nom dramskom procesu plan
fikcije koristimo da razvije-
mo umetniéke sadrZaje i da
ostvarimo bezbednu distancu
u odnosu na osetljive teme i
pitanja iz Zivota.

Distanca

Bezbedna udaljenost od real-
nih licnih iskustava ucesnika.
U dramskom procesu, distan-
cu obezbeduje fikcioni plan.

W PrenoSenjem radnje na plan

26

b. Kako odabrati ili prepoznati temu za
kreativni proces?
Dobra tema za kreativni proces je ona koja se
tice ucesnika.

Suncica Milosavljevi¢

Kreativni proces se po definiciji razvi-
ja na osnovu licnih materijala ucesnika.
Zato je za razvoj procesa najbolja ona tema
koja je najbliza ucesnicima, za koju oni
mogu da priloZe raznovrsne licne materija-
le. Raznovrsnost materijala omoguc¢ava nam
da kroz razradu bolje upoznamo odabranu
temu, iz viSe uglova i perspektiva.

Mladim ucesnicima ¢e svakako najblize
biti one teme koje se ticu njihovog odra-
stanja i otkrivanja sveta oko njih. U fazi sa-
zrevanja, prioritet ¢esto imaju socijalizacija,
seksualnost, identitet, profesionalna orijen-
tacija isl.

Ne treba, medutim, potceniti sposobnost
mladih da uocavaju i vaZzne probleme u
svetu i drustvu. Cesto ¢e teme na koje mla-
di reaguju biti one iste pojave o koje se i sami
svakodnevno ,spoti¢emo*: druStveni nemar,
nepostenje, nasilje. Iako ne treba bezati od
kriti¢nosti, i kao pedagozi i kao voditelji
umetnickog procesa treba da budemo kon-
struktivni: kada to ne odstupa od istine, na-
stojacemo da teme formuliSemo pozitivno:
namesto izdaje moZemo nominovati vernost,
upornost namesto odustajanja, hrabrost na-
mesto straha itd.

Tema za kreativni proces moze biti slo-
bodna, ili unapred odabrana.

& Slobodna tema

Kreativni proces se razvija spontano
kada ucesnici po sopstvenom izboru, bez
uslovljavanja, donose svoje vazne li¢ne
materijale. Ovakav pristup ima za cilj
kreativno odrastanje i razvoj mladih i
najceSce ga sprovodimo van nastavnog
procesa, u slobodnom radu sa dramskim
grupama.

Prilaganje materijala

Kada radimo sa slobodno odabranim li¢nim
materijalima, proces pocinje njihovim pri-
laganjem.

Materijali mogu biti dvojaki: najraznovr-
sniji predmeti — ¢asovnik, toplomer, odev-
ni predmet, hrana, alat, iPod i dr., ili sadr-
Zaji — knjiga, film, muzi¢ki album, pesma
ili kompozicija, crtez, umetnicko delo ili
reprodukcija, strip, novinski ¢lanak, dnev-
nik i dr. Fotografije su posebno zanimljive,
jer nas pribliZzavaju fakti¢ckim situacijama
i dogadajima na koje li¢ni materijali inace
upucuju.



Prepoznavanje teme

Li¢ni materijal ima dokumentarnu priro-
du (deo je zZivota ucesnika), ali simboli¢nu
vrednost. Kroz licne materijale, mladi
upucuju poruku ili pitanje svetu i to pi-
tanje je tema koju treba da prepoznamo.

Tema-pitanje koje interesuje uc¢esnika naj-
pre je sadrzana u samom odabiru i prirodi
materijala. Npr. ako uc¢esnik donese muzicki
materijal, to nam govori da ljubav prema mu-
zici smatra vaznim licnim kvalitetom.

Kod materijala-sadrzaja cesto je
lakse proniknuti u temu -
npr. ako ucesnik donese pe-
smu ili novelu, verovatno je
zaokupljen istom temom
kojom se bavi i knjiZzevno
delo, iako iz svog licnog
ugla i licnih razloga, u
koje — ako sam ucesnik

0 njima nije spreman da
govori — necemo ulaziti.
Ali, osim na sadrzaj, treba
da obratimo paznju i na formu
— ponekad su za ucesnika jezik ili

ritam vazniji od teme dela, a ponekad sa-
drzaj dela uopste nije razlog za odabir licnog
materijala, ve¢ su to okolnosti koje se za
njega vezuju. Posto ne postoji pravilo, ako ih
pitamo i paZljivo saslusamo, ucesnici ¢e nam
to sami reci.

U susretu s predmetima, pak, imamo vise
,detektivskog' posla: ako neko npr. donese
Sah koji mu je poklonio deda, jer kroz vezu s
dedom trazi oslonac za razvoj sopstvenog iden-

Pedag
pod lu

Pedagog mora nauéiti da kaze kada
nesto ne zna. Ako ucesnik donese
npr. strip ili muzicki album koji pripada
omladinskoj subkulturi, i koji nam nije
poznat, svakako treba javno da
pitamo grupu za obra-
zlozenje. W

Vodic kroz kreativni dramski proces

titeta — Sto ucesnik mozda ne Zeli ili ne ume
da obrazlozi — temu moramo da otkrijemo kroz
razradu licnog materijala (videti sledece po-
glavlje).

Obrazlaganje materijala

Svaki ucesnik predstavlja svoj li¢ni ma-
terijali na radionici, tako $to ¢e ispricati
kako ga je pronasao, dobio, kupio, nasledio
itd., i re¢i ¢e koji znacaj materijal ima za nje-
ga. Kada je tema slobodna, ucesnici najcesce
veoma rado govore o svojim materijalima, jer
kroz njih afirmiSu njima bitne vredno-
sti (ljubav prema muzici, porodici,
putovanjima).

Medutim, ako ucesnik ne
Zeli da obrazlozi materi-
jal, to je njegovo nepri-
kosnoveno pravo. Li¢ni
materijali su dokumenti
iz zivota ucesnika, po-
vezani S veoma vaznim,
neretko osetljivim li¢nim
iskustvima i ucesnici ih pri-
lazu jer imaju potrebu da njiho-
vo znacenje potvrde, provere ili ra-
zre$e. Insistiranje da ucesnik isprica tatne
okolnosti svog iskustva je opasno i moze po-
sti¢i suprotan efekat - ucesnik ¢e se zatvoriti
i odustati od ucesca.

& Zadata tema

U nastavnom procesu najceS¢e ¢emo radi-
ti na temama koje su ve¢ zadate planom i
programom. Kreativni rad u nastavi kori-
stimo da mladima pomognemo da razumeju

Dramske radionice BAZAART,
Beograd, 2011.
foto: Vladislav Nesi¢

Zbunjujudi
sluajevi

Materijal éuti ili vristi:
Upravo zato Sto su veoma licni
— i stoga ponekad tajni, a po-
nekad pamfletski — materijali
mladih ¢e neretko biti preru-
Seni: zaodeveni u apstrakino
runo  (intelektualizovano ili
estetizovano), ili pak u Zargon
(namerno grub i naglaSeno
direktan). U tim sluCajevima
pedagog mora da bude veoma
prilem¢iv i taktican i da skriva-
nje ili provokaciju transformiSe
u podsticaj. M




fikcije, ucesnike udaljavamo
od direktnih znacenja iz Zivota,
koja mogu da izazovu oseca-
nje ugrozenosti i da stvore ot-
por za uceSce u dramskoj igri.

Liéni materijali

Predmeti ili sadrZaji od velike
licne vaznosti za ucesnike,
koje ucesnici donose na ra-
dionicu, obrazlazu ih drugim
ucesnicima i prilazu ih za
razradu kroz kreativni pro-
ces. Licni materijal moze biti
neki predmet — uspomena s
letovanja, poklon dobijen za
rodendan, omiliena marama,
fotografija, rendgenski sni-
maki dr., ili sadrZaj — odlomak
iz knjige, muzicka kompozici-
ja, pesma, umetnicko delo,
kao i dogadaj kome je uce-
snik bio svedok, ili prica koji
ga se liéno tice. Licni materi-
jal ukazuje na problem (temu)

koje zaokuplja ucesnika.
Podsticaj
Instrukcija  voditelia  koja

podstice razvoj kreativnog
procesa. Podsticaj je pokre-
tac za kreativnu razradu, koji
omogucava da se individual-
na iskustva prenesu na plan
fikcije, gde kroz kreativnost

w7 grupe dobijaju Sire i univer-

28

Kreativni ili psiholoski proces?

itrajno usvoje pojedine nastavne oblasti —
iz lektire, gradanskog vaspitanja, sociologije,
psihologije, ali i iz brojnih drugih predmeta.

Kreativnirad u obrazovanju uopste vodi se s
ciljem da mladi upoznaju i ispitaju odredene
teme vazne za njihovo celovito formiranje, a
u takve teme spada i interkulturalnost.

2 Kod nas jo$ uvek nastavni plan i program ne
obezbeduju vreme potrebno za razvoj procesa,
tako da nastavnik moze ili da iskoristi ¢as da
sprovede mini kreativni proces, ili da odvoji vre-
me van $kolskih ¢asova da sa zainteresovanim
ucenicima ispita temu kroz proces. Odluka o na-
¢inu rada lezi na nastavniku, a nasa je preporuka
da pocnete s manjim zahtevima, ali da se svaka-
ko okusate i u dugotrajnijem i slozenijem procesu
koji traZi vreme vece od $kolskog ¢asa.

Ovde smo duzni da naglasimo da kreativna drama nije psihoterapijska tehnika. Krea-
tivna drama je stvaralacki proces, i samo u onoj meri u kojoj stvarala$tvo uopste moze da
ostvari terapijske efekte, kreativnu dramu moZemo posmatrati kao terapijsko sredstvo.

Jedan od osnovnih principa kreativnog rada, koji nas stiti i od nenamernih psiholoskih
intervencija, jeste da se u kreativnom procesu ne bavimo li¢nostima ucesnika, ve¢
se bavimo materijalima. Iako radimo sa delikatnim sadrZajima za mlade, mi to ¢inimo
koriste¢i stvaralacku razradu na sceni, prenoseci proces refleksije licnih iskustava s re-
alnog na plan fikcije (videti slede¢e poglavlje). W

U nasoj javnosti se kreativni dramski rad cesto brka sa psiholoSkom terapijom, delom
zato §to metodologija kreativne drame nije Siroko poznata, a delom stoga §to se kroz
kreativan dramski rad zaista ostvaruju snazni terapijski efekti.

I kada imamo zadatu temu, ona mora biti
bliska grupi sa kojom se radi. Ako uéesni-
ci ne mogu da priloze licne materijale na
neku temu, od kreativnog procesa na tu
temu treba odustati.

Predstavljanje teme — uvod u proces

Kada vodimo proces na zadatu temu, rad
pocinjemo predstavljanjem teme. Svaki
predavac dobro zna koliko je veStine potreb-
no da se mladi zainteresuju za neku temu,
da je razumeju i prihvate. U pripremi za rad
sa odeljenjem ili grupom, pedagog je sigur-
no dobio niz ideja kako da se tema aktueli-
zuje, ali on/a svoje ideje ne treba da iznosi.
Pedagog treba da pripremi pitanja kojima ce
podstaci i voditi razgovor gde ¢e mladi rec¢i
Sta tema znaci za njih. Svrha ovog razgovora
jeste da se stvori $to snaznija li¢na veza iz-
medu teme i mladih.



Sagledavanje teme iz licnog ugla niposto
nije krajnji cilj u razumevanju nekog Stiva i
teme o kojoj ono govori. To je samo neopho-
dan korak ka razumevanju iskustava koja
se razlikuju od sopstvenih. Nas cilj u dram-
skom radu s mladima daleko je ambiciozniji —
darazvijemo sposobnost mladih da pitanja
razmatraju iz razli¢itih uglova, da nauce da
argumentuju razlicita stanovista, i najzad,
da problem (dogadaj, pojavu, osobu) razu-
meju ,iznutra® — da razviju empatiju.

Sta raditi kada li¢ni materijal ucesnika
iskazuje politicke, rasne, rodne i druge
kulturne stavove koji su bitno drugaciji
od onih koje zastupa pedagog?

Pre pocetka rada pedagog mora da upozna
ucesnike sa pravilima radionickog rada, u
koja je uklju¢ena i zabrana govora mrznje.

Pedag
pod lu

U kreativnom procesu, autoritet pedagoga ne gradi se
poznavanjem Cinjenica, ve¢ svestranim razumevanjem

teme i sposobnoséu da se kreativni rad i diskusija vode

tako da brojne perspektive postanu dostupne i jasne mladima.

OruZje pedagoga u kreativnom procesu je pitanje. Postavljanje
pitanja — temelj majeuticke vestine (nouevtindg: porodiljstvo)

— najvaznije je umece koje pedagog treba da savlada.

Posao pedagoga u kreativnom procesu jeste da uéesnike
provede kroz razli¢ite uglove gledanja, razlici-
ta stanovista i tumacenja i da im omoguéi
da oblikuju sopstvene zakljucke. H

Vodic kroz kreativni dramski proces

Ako nije na vreme pravilima predupredio po-
javu ovakvih materijala, preporucljivo je da
negativne stavove odvoji od licnosti uce-
snika. Naime, kod mladih ljudi stavovi nisu
jo$ sasvim formirani i iza vatrenog zagovara-
nja nekog rasnog, rodnog ili politickog stava
moze se kriti fascinacija ikonografijom, ose-
¢anje nepripadnosti, bespomoc¢nosti, li¢ne
frustracije i ojadenosti, negativni uticaji sre-
dine u kojoj dete odrasta i dr.

Pedagog treba da razlu¢i pojavne elemente
(ikonografija) od posledica zastupanja ta-
kvih stavova i da kroz proces suoc¢i mlade
sa posledicama nehumanih stavova koji
mogu pogoditi kako njihove najblize, tako i
njih same.

Prilaganje materijala

U kreativnom procesu, karakter li¢nog
materijala ni¢im nije ogranic¢en. Na temu
drugarstva moZemo dobiti najrazlicitije ma-
terijale koji drugarstvo afirmisu kao vred-
nost — od uspomena sa ekskurzije, do kesice
supe koju je drugarica nekome skuvala dok
je bio bolestan. Ali materijali ¢e neretko
iskazivati i kriticki stav prema temat-
skom pojmu: ako je nekome drug preo-
teo devojku, materijal o drugarstvu nece
zraciti entuzijazmom. Ovakvi — neapo-
logetski materijali su posebno znacajni
za kasniju razradu, jer nas upucuju da
temu sagledamo iz viSe perspektiva.

Obrazlaganje materijala

Postupak obrazlaganja materijala isti je kao
kod slobodno odabranih materijala, a takode

0
Q

Beograd, 2011.
foto: Vladislav Nesi¢
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zalnije  znaCenje. Podsticaj
treba da bude neobican, kako
bi naveo ucesnike da poznate
elemente sagledavaju i pove-
zuju na mastovit i nov nagin.

Razrada materijala

Kroz odigravanje na sceni tra-
Ze se nova znacenja materija-
la. Razradu vrSi grupa, kroz
dramske igre. Tako se akti-

Zbunjujudi
sluajevi

Materijala ima previse
Ponekad nas moze obeshra-
briti to Sto ¢emo dobiti veliki
broj sasvim razli¢itih materija-
la. lako se nama moze uciniti
da te materijale ne mozemo
tematski da povezemo i uje-
dinimo, ¢im se pristupi razradi
liénih materijala, brzo i lako se
prepoznaju pitanja koja pri-
padaju istom tematskom
Kkrugu (npr. prijateljstvo, poro-
dica, ljubav, seksualnost) i koja
intrigiraju veliki broj ucesnika.
To su teme na koje je odgovor
uCesnika najjaci i razrada je
najburnija i najuspesnija. M

vaziidiskreciono pravo ucesnika da doziraju
obrazlozenje.

Kada je tema unapred odabrana, odnos uce-
snika prema temi moze biti kriti¢niji.
Kada je siguran da je izgraden most izmedu
licnosti mladih i odabrane teme, pedagog tre-
ba da omogu¢i mladima da temu sagledaju
nanove, do tada neoprobane nacine. Kako
bi otvorio razli¢ite perspektive, pedagog po-
novo Koristi pitanja i podstice ucesnike da ih
i sami postavljaju. Na taj na¢in mladi sti¢u
naviku da o problemu razmisljaju kriticki,
kroz zamisljena pitanja i unutrasnji dijalog.

& Pronadite problemsku temu

Mnoge teme koje ¢emo obradivati lako ko-
respondiraju sa svetom mladih. Ipak, mlade
ljude ponekad mogu zbuniti lekcije i siZei koji
naizgled nemaju mnogo dodira sa savreme-
nim svetom. Nastavnik ¢e se na¢i u situaciji
da dokazuje da oni nisu prevazideni i da nji-
hov idejni ili poetski potencijal mozZe da tran-
scendira vekove i pruzi nam aktuelne uvide.

Znacaj ovihidejaidelatreba trazitiu pro-
blemskoj temi kojom se bave. Kod kapital-
nih koncepata i dela, te su teme univerzalne,
i moguce je pronaci nacin da se one sagleda-
juiz iskustva i vrednosnog sistema mladih.

Problemsku temu nije uvek lako uocitii de-
finisati. Ako imamo nedoumicu kako da je
odredimo u knjiZzevnom ili dramskom delu,
treba da pronademo prvi dogadaj, pra-ra-
zlog zbog kog nastaju dogadaji. Taj prvi do-
gadaj cesto prethodi radnji i nije odigran u
delu, ali mi ga svakako moramo pretpostavi-

ti. Npr. u Hamletu, dogadaje pokrece ubistvo
Hamletovog oca, a tema osvete se proble-
matizuje kroz moralnu dilemu opravdanosti
ubistva u ime pravde.

Cak i kada je neka od oblasti predvidenih
programom veoma te$ka za osavremenji-
vanje, iz nje je moguce izvesti viSe tema i
pronaci onu koja je komunikativna. Za vo-
denje kreativnog procesa s mladima, naime,
prosto je obavezno naci temu blisku ucesni-
cima. W

IDEMO DALIJE:

o
069

Kreativha drama ¢e za mnoge ucesni-
ke biti jedinstveno iskustvo u¢enja koje
se ne zasniva na memorisanju i repro-
dukovaniju €injenica. Uprkos moguéim
teSko¢ama, treba da nastojimo da kod
ucesnika podstaknemo slobodnu, ma-
Stovitu refleksiju, povezivanje znanja s
licnim iskustvima, i sintezu svih spo-
sobnosti u kreiranju novih situacija. ll



¢. Kako razvijamo dramski materijal?
Proces uvek pocinje od licnih materijala, ali se

Vodic kroz kreativni dramski proces

obavezno razvija na planu fikcije.

Suncica Milosavljevi¢

Dramski materijal razvija se kroz proces u 3
oblika: licni materijal postaje poetski materi-
jal, a zatim se dalje razvija u scenske mate-
rijale. Na tom putu sadrzaji se premestaju sa
realnog na plan fikcije kroz kreativnu razra-
du. Dramski materijal su scene, scenske slike,
instalacije, muziciranje, eksperimenti sa sve-
tlom i sve drugo $to smo kroz proces osmislili,
odigrali, probali, i od ¢ega moZemo da uobli-
¢imo originalan dramski tekst ili predstavu.

& 0d li¢nih do poetskih materijala

Da bi se pokrenuo kreativni proces, licne ma-
terijale je neophodno preobraziti u poetske.

Razlika izmedu li¢nog i poetskog mate-
rijala lezi u stepenu univerzalnosti. Li¢ni
materijal je dokument li¢nog iskustva, ve-
zan za odredene dogadaje, osobe i okolnosti,
i ima vaZnost i znaCenje samo za ucesnika
koji ga je priloZio. Poetski materijal ima
$ire, univerzalnije znacenje koje komuni-
cira sa ve¢im brojem ljudi.

Da bi li¢ni materijal postao poetski, on
mora da se ,otvori“ za druge ucesnike.
Potrebno je da grupa materijal prihvati kao
svoj. Voditelj treba da pronade i ponudi nova
tumacenja materijala za koja ¢lanovi grupe

mogu da vezu sopstvene asocijacije i znace-
nja. To ¢e se posti¢i promenom ugla gledanja
na materijal: traZenjem njegovih novih funk-
cija, zanimljivih i neobi¢nih odlika, uvode-
njem kontrasta i na brojne druge nacine koje
koristimo u kreativnoj razradi.

Cilj razrade jeste da materijal sa doku-
mentarnog prede na plan fikcije.

Plan fikcije

Plan fikcije, nazvan jo$ i imaginativni ili
»kao da“ plan, prostor je maste, pa tako i
prostor moguce stvarnosti. Uspostavlja se
kroz igru i kroz umetnost: knjiZevna fabu-
la ili film, kao i decje igre macke i misa ili
zmurki, ukljucuju nas u plan fikcije.

U kreativnom procesu, fikcioni plan ko-
ristimo iz dva razloga:

e Kao prostor stvaralastva, fikciju ko-
ristimo da razvijemo nove sadrZaje
koji prosiruju nase znanje i iskustvo.
Novi sadrzaji koriste elemente naSeg
realnog iskustva, ali ga i prevazilaze,
stvaraju¢i nove mogucnosti za razvoj i
razreSenje poznatih situacija. Fikcioni
plan je prostor zasticene akcije, gde su
greske dopustene, a ispravke i promene
moguce i lako ostvarljive.

Zbunjujuci
sluajevi

Tokom rada, tema se sa-
svim promenila

Iskusni radionicari oCekivace
da ispod zadate teme ce-
sto ispliva neka druga, koja
mnogo jace zaokuplja ucesni-
ke. Ona ¢e se nametnuti kroz
odabir, tumacenje i razradu
liénih materijala, i bice toliko
snazna da necemo moci da je
ignoriSemo.

Ovakva pojava nije razlog za
brigu. Veoma je malo verovat-
no da ¢e ta ,nova’ tema biti
sasvim udaliena od one koju
smo zadali. Verovatnije je da ¢e
baciti neocekivano svetlo na
zadatu temu, a sigurno ¢e nam
pomo¢i da bolie razumemo
kako mladi razmiSljaju.
,Novorodenu’ temu ne treba
potiskivati, naprotiv. Treba
usmeriti razvoj procesa
na istrazivanje upravo te
teme, i traziti vezu nove sa
temom od koje smo krenu-
li. Kada vezu pronademo, nece
biti teSko da proces priblizimo
originalnoj temi. I
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viraju mehanizmi imaginacije
koji elemente licnog iskustva
transformiSu  u  elemente
umetnicke igre, od licnog pre-
ma poetskom, a kasnije od
poetskog prema scenskom.

Poetski materijal

Sadrzaj koji ima umetnicki
potencijal koji sublimira i evo-
cira znaCenja, kao Sto to Cini
poezija.

Tema

Pitanje koje zaokuplja autore
nekog dela. Temu nazivamo i
razlogom dela (eseja, teksta,
drame, predstave), jer po-
krece autore da kroz proces
rada upoznaju i ispitaju neku
oblast koja zanima Siri krug
ljudi. Dobru umetnicku temu
uvek odlikuje univerzalnost.

Problemska tema

Neposredna tema i problem-
ska tema nisu isto. Problem-
ska tema se bavi uzrocima
koji dovode do pojave teme.
Npr. tema ljubavi problema-
tizuje se usled roditeljske za-
brane (Romeo i Julija); tema
preliube se problematizuje
kao odgovornost supruzni-
ka (Banovi¢ Strahinja). Pod

W problemskom temom po-
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e Kao prostor udaljen od realnosti, fik-
cija je okvir za preradu li¢cnih sadrzaja.
Posto materijali mladih u¢enika uvek nose
duboko li¢na pitanja, koja su cesto osetlji-
va, neophodno je da se uspostavi distanca
izmedu ucesnika i njihovog neposrednog
iskustva, a ovu distancu uspe$no obezbe-
duje fikcioni plan u pozoristu.

Fikcioni plan u pozoristu nije niSta drugo
do prostor igre.

Igra

Na fiktivnom planu komunikacija se ostva-
ruje kroz mehanizme igre, i pedagog treba
da neguje igru i uCestvuje u njoj.

Za mlade ljude igra je jo$ uvek prirodan na-
¢in samoispoljavanja, komunikacije, stica-
nja i obrade iskustava. Igra ima neprocenjiv
znacaj u procesu ucenja: kroz okvir 'kao da’,
igra omogucava mladim ljudima da testiraju
razli¢ita reSenja, uvezbaju ponasanja, razu-
meju sloZzene odnose i isprobaju ¢itav reper-
toar zivotnih uloga.

Razrada licnih materijala u¢esnika

Li¢ni materijal postaje poetski materijal
raspoloziv za kori$éenje grupi kroz krea-

tivnu razradu - otkrivanje njegovih razli-

¢itih mogucih znacenja.

Pedagog pokrece proces razrade tako
$to ucesnicima zadaje zanimljiv i neo-
bican podsticaj. Ucesnici odmah, bez vece
racionalne pripreme, ulaze u izvodenje na
sceni.

Tri principa su vazna prilikom kreativne
razrade:

1. Razrada je uvek prakti¢cna. Susti-
na razrade materijala jeste da se on
odigra, da se s njim nesto uradi, da
ga upotrebimo kroz scensku akciju.
Primer: Fotografiju ¢emo upoznati tako
$toc¢emouciunju, postatinjendeo; kalen-
dar mozemo razraditi tako $to ée ucesni-
ci ,postati* meseci, nedelje ili dani - Pe-
tar ¢e igrati januar, Dragana februar itd.
Sadrzaje (muzika, poezija i sl.) razvija-
mo kroz telesno razmisljanje, tako S$to
rec ili zvuk mozemo pretvoriti u pokret,
na licu mesta, i upoznati ih kroz telesno
iskustvo, emociju, doZivljaj.

2. Na podsticaj odgovaramo sponta-
no, bez uvezbavanja. Kreativni rad je
spontano stvaralastvo na licu mesta.
Ponekad ¢e ucesnici odmah dobiti ideju
kako da odgovore na podsticaj, a pone-

Pedag
pod lu
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Podsticaj. Tokom razrade materijala, kljuéna

intervencija pedagoga jeste da prepozna i formu-
liSe podsticaj. Podsticaj je predlog ili instrukcija koju
pedagog daje uéesnicima s ciliem da se razmisljanje i
izrazavanje o temi prenese sa realnog na fikcioni plan.

Podsticaj treba da bude neobic¢an, kako bi sprecio uce-
snike da za sadrzajem posegnu u direktno analogne

Zivotne situacije i kako bi podstakao njihovu masto-
vitost. Ono Sto podstiCemo jesu kreativnost,
masta, originalnost i inovativnost. W



kad ce se ideja roditi tokom akcije na
sceni. U svakom slucaju, ideje ne¢emo
prvo promisljati i isprobavati, ve¢ ¢emo
ih odmah odigrati na scenii tako ih pro-
veriti.

3. Refleksija sledi nakon akcije. O sadr-
7ajima se razgovara nakon izvodenja, i
taj je razgovor obavezan, jer kroz raz-
govor ucesnici artikuliu svoj doZivljaj
i svoja saznanja (o likovima, motivima,
situaciji) i tako uce nove i vazne stva-
ri. Razgovor treba da se tice isklju¢ivo
umetnickog potencijala sadrZaja, od-
nosno nikada ne sme da sklizne sa plana
igre na plan realnih znacenja i realnog
Zivota ucesnika.

Zasto izbegavamo racionalnu pripremu?

Racionalizacija cesto ogranicava stvara-
lastvo: ako u kreativnu akciju udemo s pre-
dubedenjem npr. ¢emu sluzi Skolska klupa,
nase kori$¢enje tog predmeta ogranicice se
na ve¢ poznate postupke i iskustva i mi nista
novo ne¢emo saznati.

Ali ako zanemarimo ono $to ve¢ znamo, ako
se ne ograni¢imo poznatom namenom, pro-
naci ¢emo niz novih znacenja dok delujemo
na sceni — kroz akciju. Iskusi¢emo kako se
razumevanje rada kroz sam c¢in delanja. Ova-
ko steceno novo i neocekivano iskustvo ucenja
ostaje duboko zapaméeno: zapamti¢e ne samo
na$ mozak, ve¢ i nase telo, nasa emotivnost,
nas smisao za drustvenost, i dr.

Svaki materijal razraduje se iz svojih kon-
kretnih potencijala.

Vodic kroz kreativni dramski proces

Mozemo koristiti brojne nacine razrade, za-
visno od prirode materijala. NajceSce se za

razradu koriste knjizevni stilski postupci,
pa tako nastavnik moze i u nastavi razviti

kreativne vezbe koje ¢e ucenicima pribliZiti
pojam stilske figure. Ali u toku kreativnog
procesa, kada od ucesnika trazimo da budu
spontani, pedagog ne treba podsticaj da
naziva imenom stilskog postupka, jer to
moZe da sputa kreativnost u¢esnika. Podsti-
caj nije zadatak. Treba rec¢i: Budi cvetili Rasti
kao cvet, a nikako: Personifikuj cvet.

Stilski postupci u scenskoj razradi:

Personifikacija: ucesnici odigravaju sam predmet kao lik, obraca-
juci paZznju na njegova svojstva - da li je mekan ili nesavitljiv, pokre-
tan ili nepokretan itd. Ako je li¢ni materijal kiSobran, ucesnik koji ga
personifikuje moze da se rasklapa, da se otvara i zatvara, a moze mu
biti i hladno, moze da se pokvari ili da bude zaboravljen. Kroz akciju,
otkriva se poetski potencijal materijala - npr. uloga zastitnika, iskustvo
usamljenosti itd.

Metaforizacija: ovo je visi stepen razrade, jer se na sceni odigrava
svojstvo kao lik. Biramo svojstvo predmeta koje nam se ¢ini posebno
vaznim. Npr. ako neko donese tamnu maramu i prekrije nas njome pri-
likom predstavljanja materijala, ta marama za nas moze znaciti mrak, i
mi moZemo na sceni postati i igrati mrak. Tako marama kao li¢ni materi-
jal postaje mrak kao poetski materijal - mrak ima univerzalno znacenje,
svako od nas ima svoje licne asocijacije vezane za mrak i te asocijacije
mozemo dalje da razvijamo kroz kreativni proces.

Simbolizacija: ako je materijal nepredmetan (npr. poetski sadrZaj), uce-
snik moze pronaci simbol da ga predstavi. Kao i metafora, simbol je visi
stepen razrade, jer igramo znacenje kao lik. Ako je li¢ni materijal npr.
pesma o slobodi, u¢esnik moze igrati pticu ili vetar kao simbol slobode. H
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drazumevamo pitanje s vise
mogucih reSenja, za koja
se ljudi emotivno i moralno
opredeljuju. Takvo pitanje ima
vrednosnu dimenziju i stoga
uvek ima Siri znacaj - za gru-
pu, generaciju, zajednicu ili
drustvo. W
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Svaki stilski postupak moze postati na-
¢in razrade materijala na sceni: kompara-
cija, kontrastiranje, hiperbola i dr., a moze-
mo koristiti i postupke zajednitke s drugim
umetnickim medijima (imitacija, repeticija i
umnozavanje, dinamika i dr.), prema prilici.

Da podsetimo: cilj razrade je da se udalji-
mo od realnih sadrzaja i njihovih znace-
nja za pojedinca i da pronademo i prosi-
rimo poetska znacenja koja mogu da dele
svi ucesnici. Tako je i cilj primene stilskih
postupaka — stvaralacko izrazavanje.

Instrukcije koje pedagog daje treba i same da
budu mastovite i da podrzavaju plan fikcije:
Zamisli da si seme ruZe, da nices i rastes, da ti
izbija prva grana, prvi list, prvi trn, prvi cvet.
Zamisli da ti se dive, da te miriSu... i zamisli da
dolazi zima. Da li je osecaj isti kao kada bi bio
hrast koji raste? itd.

& 0d poetskog do scenskog
materijala

Ovde smo detaljnije objasnili prvi i najvazni-
ji korak u razradi materijala. Tako je razrada
ovde tek na pocetku, detaljno objasnjavanje
daljih koraka nije neophodno, jer se kroz
¢itav proces koriste isti principi poeti-
zacije. Nave$¢emo samo opSta nacela kako
voditi kreativni proces, a konkretna resenja
¢e svaki voditelj prilagoditi svojoj grupi i po-
trebama.

Dalja razrada scenskih materijala: nacela

Kreativni proces se razvija na princi-
pu nadogradjivanja ili lanca podsticaja —

izvodjenjem podsticaja za sledecu fazu
iz rezultata prethodne faze. Najvaznije je
zapamtiti da kad god otvaramo novi krug
razrade, materijal (iako ga preuzimamo iz
prethodne faze) posmatramo potpuno sa-
mostalno — kao da smo ga tek dobili, bez op-
terecivanja njegovim znacenjem u protekloj
fazi. Igrajte se!

Kada materijale razradujete na sceni,
posmatrajte njihova svojstva. Npr. isko-
ristite prozirnost CaSe, rastegljivost Sala,
crvenu boju marame, da razvijete neobicne
scenske akcije: ucesnik igra pogled koji pro-
lazi kroz drugog ucesnika koji igra staklo;
ucesnik se lagano isteze igrajuci sal; ucesnik
prosto vibrira jer igra crvenu boju. Takode,
svojstva iskoristite da predloZite intrigantne
podsticaje kao §to su npr. staklo za gledanje
u buduénost ili proslost, veza medu isto-
misljenicima, dobra vatra koja greje samo
dobronamerne ljude, itd. Pustite masti na
volju!

Kad god mozete, izbegnite poznate fabule
(bajke, basne, price) jer su one dovrsene (fik-
sirane) i ogranic¢avaju kreativnost ucesnika.
Ako koristite fabulu, ¢esto menjajte date
okolnosti kako biste otvorili nove mogu¢no-
sti razvoja price. Budite duhoviti! W
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medije.

Kako bismo podstakli kreativ-
nost ucéesnika, alii svoju, esto
koristimo razli¢Gite umetnosti
da istrazimo poetska znacenja
materijala: pesnistvo, likovnu
umetnost, muziku i zvuk, po-
kret itd. Nas osnovni medij je
scenska umetnost, ali u nekim
koracima, posebno kada se
razrada previSe priblizi debati,
materijal treba preneti u novi
umetnicki medij.

Na primer: Pokret mozemo pred-
staviti linjom, koja zatim moze
postati putanja kretanja po sceni.
Ljude u nekoj zivoj slici moze-
mo zameniti stolicama i drugim
predmetima i tako dobiti scensku
instalaciju koja moze postati ma-
terijal za novu scensku razradu.
Raspravu medu likovima moze-
mo predstaviti kroz zvuk udaraljki
(koje pravimo na licu mesta), sto
opet moze postati materijal za po-
kret, itd.

Prenosenjem kroz medije na-
staju zanimljivi i moéni podsti-
caji za sledecu fazu rada. W

Vodic kroz kreativni dramski proces

ako liéni materijal moze postati poetski materijal

Fotografija:

Upoznavanje materijala: ucesnik koji
je fotografiju doneo moZe da rasporedi
¢lanove grupe u tu sliku, a zatim da i sam
stane unju, ili se ¢lanovi grupe mogu sami
opredeliti gde da zauzmu mesto u slici.

Materijal postaje vlasniStvo grupe:
trazimo tumacenje od ucesnika u foto-
grafiji ($ta mislite, ko ste vi na ovoj Zivoj
fotografiji? u kakvom ste medusobnom
odnosu sa drugim osobama na fotogra-
fiji? gde se nalazite — na kom mestu i u
kojoj situaciji? koja bi joS situacija ovo
moglo da bude? itd.).

Da bi se povecala distanca, treba pojaca-
ti masStovitost podsticaja: mozemo tra-
ziti da ¢lanovi grupe budu razli¢ita Ziva
bica (ptice, ribe, biljke) ili predmeti (sun-
cobran, frizider, portret) ili nevidljivi
moguci ¢inioci fotografije (senka, zakon
gravitacije, jesen, sumrak).

Sah:
Upoznavanje materijala: pitacemo uce-

snike da se opredele za figuru koju zele
da budu i da stanu na zamisljenu tablu.

Materijal postaje vlasniStvo grupe: ne
bi bilo dobro da od ucesnika trazimo da
odigraju partiju $aha, jer je to glavna i
uobicajena namena predmeta. Ali moze-
mo da predloZimo fudbalsku utakmicu
izmedu crnih i belih, koja ¢e se igrati us-

porenim pokretima (kao na TV snimku)
iloptom od novina.

Kutija:

Upoznavanje materijala: mozemo tra-
7iti od ucesnika da zamisle da je kutija
jako velika, i da se smeste u nju. Dimen-
zije kutije na podu moZemo obeleZiti
kredom ili marker trakom. Ako zadamo
manji prostor, ucesnici ¢e se sjajno zaba-
viti u nastojanju da se svi u njega uklope.

Materijal postaje vlasniStvo grupe:
trazimo od nekog ucesnika da drugog
ucesnika, ili viSe njih, smesti u kutiju,
koriste¢i scenske uslovnosti, te da nji-
ma rukuje kao da su predmeti. MoZemo
zatim te ljude-predmete dodeliti drugim
ucesnicima sa zahtevom da s njima uci-
ne nesto neobi¢no i zanimljivo.

Rok balada:

Upoznavanje materijala: zatvorenih
ociju, svi zajedno slusamo pesmu. Zatim
je opet slusamo, ali sedeci, leze¢i ili sto-
jeciu slobodnom prostoru.

Materijal postaje vlasnistvo grupe:
mozemo traziti od ucesnika da svako iz-
dvoji jedan — za nju ili njega — najvazniji
utisak iz pesme: re¢, recenicu, muzicki
deo, gitarski solo. U¢esnici nisu obave-
zni da kazu $ta je to, ali treba svoj utisak
da predstave na sceni. Razrada moze da
krene od licnog pokreta ili Zive slike.

0]
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Kako smo mi to radili:

Centar za kulturu Stari Grad — Skozoriste, projekat Tajna vrata:
Radionica Tajna vrata

Andelija Joci¢

Projekat je voden tokom $kolske godine
2001/02.12002/03. sa mladima uzrasta
13-14 godina. Radila su tri voditelja:
voditelj projekta, starija dvadeset go-
dina od najstarijih ¢lanova grupe i dve
voditeljke-asistentkinje, desetak godi-
na starije od ¢lanova grupe. Voditeljke
suna smenu radile sa grupama, tako da
je svaki voditelj poznavao sve grupe i
razvijao svoj li¢ni stil vodenja i komu-
nikacije sa svakim ¢lanom studija.

U februaru/martu 2003. godine doslo
je do promene raspoloZenja u najstari-
joj grupi, koja se sastojala od desetak
devojc¢ica i 2-3 decaka. Devojcice su
odjednom pocele da iskazuju nezado-
voljstvo svaki put kada dode red na
najstarijeg voditelja da radi sa njima.
Voditelj odlucuje da im pruzi vise ter-
mina sa mladom (omiljenom) voditelj-
kom, ali ne pre radionice na kojoj ¢e se
razjasniti neke stvari i odnos ¢lanova
grupe sa njom.

Voditelj: Idemo u krug. Kazi: ,Ja sam...*
i svoje ime. Jo§ jednom, sada glasnije. A
sada, poslednji put, kaZi to tako da se iz
toga jasno ¢uje ,,Ja sam najbolja na svetu,
najbolja ja koja jesam*, da se cuje da si
ponosna Sto si to ti.
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Odlicno. A sada mi reci malo vise o tome
ko si to ti. Sta volis, §ta ne volis, §ta te za-
nima, $ta te raduje, ta te ljuti, ili nesto
od toga.

Iako se u odgovoru doticu mnogih
tema, nekako u ovoj grupi dominiraju
kulturna ponuda i odnosi sa roditelji-
ma. Narocito insistiraju na — kako to
oni defini$u — besmislenim poukama,
upozorenjima i pitanjima roditelja.
Voditelj odlu¢uje da se za ovu prili-
ku pozabavi roditeljskom pricom, jer
to definiSe i njihov odnos prema njoj,
a drugu temu ostavlja za neku drugu
priliku. Do ovog momenta radionica je
bila planirana, a od ovog trenutka se
razvija na sluh, zato $to nije bilo mo-
guce unapred isplanirati njihove odgo-
vore, a samim tim ni pravac kojim bi se
moglo kretati.

Voditelj: Dobro, hajde da malo porazgo-
varamo o roditeljima. Prvo mi recite ne-
$to $to vam se kod vasih roditelja dopada,
nesto Sto cenite, nesto Sto vam je bas kul.
OK.

A sada vas molim da od onih stvari koje
ste pominjali, izaberete jednu recenicu
koju vam roditelji Cesto govore, a od koje

vam se kosa diZe na glavi, koja vas bas
nervira, ili vam je sme$na, ili mislite da
je besmislena.

Odgovori: Jesi li zaspala? Ne pustaj
muziku tako glasno, ogluveces! Od-
makni se od televizora, pokvarice$ vid!
Malo si jela, da ti sipam jo$ malo? Ne
moze$ da ostane$ sa drustvom uvece,
jo$ si mala. Ne moze$ da dobije§ mo-
bilni, mobilni zrace. Budi dobra i lepo
se provedi! Ponesi dzemper, hladno je.
Pazi kako prelazis$ ulicu! Neka te neko
obavezno doprati kuci! Sta si to obu-
kla? Itd.

Voditelj: U redu, hvala. A kada ti to kaZu,
kako ti reagujes?

Odgovori: Dobro. A sada mi to kaZite ova-
ko: Kada Cujem... pa navedite tu recenicu
koju ste odabrali... dode mi da... i opiSite
svoju reakciju. Odlicno, a sad malo preu-
veliCajte svoju reakciju, ista formula.

Idemo sada jednu malu igru u krug: kaZi
0sobi koja ti sedi sa leve strane svoju ro-
diteljsku recenicu. Osoba sa leve strane -
odreaguj preuvelicano. Zatim ponovo sedi
i kaZi svoju roditeljsku recenicu osobi sa
tvoje leve strane.



Ova vezba izaziva dosta smeha.

Voditelj: Setamo po prostoru. Kreci se bez su-
daranja i bez dodira i zaledi se na znak. KaZi
prvoj 0sobi koja ti je blizu svoju reCenicu. Na-
stavi da Seta$. Stani. PokaZi 0sobi svoju reakci-
Jju. Ovo se ponavlja nekoliko puta.

Dobro, a sada izaberi sebi para. KaZite jedna
drugoj svoje recenice i svoje reakcije i odaberi-
te jednu reCenicu i jednu reakciju. Napravite
malu scenu, moZete da uradite nesto Sto pret-
hodi ili nesto $to sledi. MoZete da preuvelicate,
da promenite, da nadogradite. Kratak dogovor,
kratko isprobavanje.

Parovi se dogovaraju, a zatim svoje kratke
scene prikazuju jedni drugima.

Voditelj spaja parove u grupe od po 4, na
osnovu zajednickog elementa.

Zadatak za grupe: Izaberite jednu recenicu. MozZe
da bude neka koju ste doneli u grupu ili neka koja
se Cula ranije u krugu. Kako imate reCenicu, po-
razgovarajte malo o tome §ta stoji iza nje. Sta za-
pravo roditelji Zele da vam kaZu i zasto. I kako vi to
Cujete i zasto to tako Cujete. Nakon toga napravite
malu scenu, kojom biste mogli da pokaZete kako
se osecate kada vam to kazu. MoZete da iskoristite
neki element reakcije ili da izmislite neSto novo.

Voditelj kruzi i prati diskusije. U svakoj gru-
pi dolaze do toga da iza poruka stoji ljubav,
briga i Zelja da ih zastite, a da njihove reak-
cije proizilaze iz toga da nisu viSe mali i ne
znaju kako to da iskazu. Svaka grupa odlu-
Cuje da tretira scenu kroz humor.

Vodic kroz kreativni dramski proces

U prezentacijama je dobijeno dosta materija-
la koji je, uz obradu i doradu, usao i u finalnu
prezentaciju. U jednoj grupi, roditelji dete-

tu dodaju poucne recenice kao tegove i dete

se sve vise spusta pod teretom pouka/tego-
va dok se na kraju ne srusi. U drugoj grupi,
napravili su proizvod za savr$eno i savr§eno
bezbedno dete i sa svakom primenom proi-
zvoda, dete je postajalo sve manje i mlade. U
trecoj su iskoristili kombinaciju - rec¢enica i
reakcija - i razradili je kao igru kamen - pa-
pir - makaze, a ponavljanja su dala snazan
utisak apsurda, dok je ¢etvrta grupa stavila
dete u kotao i krckala ga u sosu od roditelj-
skih dobrih namera, obasipanja ljubavlju,
pouka i saveta.

Za kraj, voditelj trazi da svaki ucesnik kaze
kakva je radionica bila i kako su se osecali.
Posle toga im najavljuje da ¢e od sada mlada
voditeljka raditi sa njima CeS$ce, a devojcica
koja je inaCe nezvani¢ni lider grupe, odgo-
vara:

Ne mora. I ti sve razumes. W
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Dramske radionice BAZAART,
Beograd, 2011.
foto: Vladislav Nesi¢
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5. ZBOG CEGA koristimo razlicite
umetnicke podsticaje i medije?

a. Zbog cega je medij pokreta vazan za kreativni proces?
Poetizacija materijala kroz pokret je neposredna i

spontana.

Milan Madarev

Telo je nepresusni izvor li¢cnog materijala.
Tokom izvodackog treninga ili radionice,
odredeni polozaj tela moze da prizove emo-
ciju, se¢anje i iskustvo koji su nekada bili

dozivljeni. Zatim, uz asistenciju voditelja,
ucesnik moZe da se usmeri ka razvoju i
oblikovanju li¢cnog materijala.

Kako bi skriveni li¢ni materijal ucesnika iz-
bio na povrsinu, voditelj radionice ¢e stvoriti
kreativni okvir u kome se ne koriste reci.

Slika gore:

Radionica kreaivnog pokreta,
PATOSOFFIRANJE 2007,
foto: Iva Musovic¢
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Kreativni pokret
Spontan nacin razvijanja
ideje kroz pokret.

Dramska prica

Sklop dogadaja omeden
jedinstvom radnje, koji se
razvija kroz dramski sukob i
za rezultat ima promenu.

Promena

Razlika izmedu pocetne i
zavrsne situacije u dramskoj
priéi, posmatrano sa stanovista
problemske teme. Do promene
dolazi delovanjem likova.

Radnja

Voljno i usmereno delo-
vanje lika koje vodi ka
ostvarenju cilja. Radnja
je psinhofiziCka i ispoljava se
kroz govornu i fizicku radnju,
i postupke. Glavnu radnju u
drami vodi protagonista (lik
koji pokrece radnju), a anta-
gonista (lik-oponent prota-
goniste) vodi protivradniju.

Dramski sukob

Osnovni mehanizam dra-
me kojim se razvija dram-
ska prica. Dramski sukob

W sadinjavaju radnje likova.
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Naime, kada se neverbalno izrazavamo,
prisutna je manja autocenzura?. Iskustva
iz teatra i plesa* takode preporucuju da telo
izvodaca na radionici mora prvo dobro
da se zamori i tek tada izvodac¢ odbacuje
sklonost ka demonstriranju li¢nog ili pro-
fesionalnog ega i kreira autentican izraz.

U radu s mladima, veoma je vazno da peda-
gog obrati paZnju na neverbalnu komuni-
kaciju ucesnika radionice, da aktivno gleda i
slusa i aktivira svoju intuiciju. I kada koristi
verbalni izraz u dramskom procesu ili po-
stavlja neki tekst, voditelj treba da ima svest
o tome da vidi i razume samo vrh ledenog
brega koji se krije u u¢esnicima radionice. W

% Savremeni plesaci koreografi tvrde da se istina
nalazi u frontalnoj telesnoj ekspresiji. Buto ple-
sati kazu da je to ta¢no, ali samo onda kada se
izrazavamo ledima!

4 Milan Madarev, Teatar pokreta JoZefa Nada, Po-
zori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad, 2011.

Radiénica pantomime,
voditelj: Vladimir Cvejic,
PATOSOFFIRANJE 2006

Natasa Milojevic

& Razvijanje ideje kroz kreativni
pokret

Pedagog tokom procesa treba da koristi
mogucnosti kreativnog izrazavanja kroz
pokret, cak i kada ne namerava da scen-
sku prezentaciju izvede u mediju pokreta.
Izrazavanje kroz pokret je veoma mocno
za razvijanje poetskih i scenskih materijala
i Cesto pomaze mladima u prevazilazenju
inhibicija koje nosi njihov uzrast, ali i koje
stvara nasa kultura koja zanemaruje fizicku
komunikaciju i ekspresivnost.

Posto kreativni pokret nije unisona ko-
reografija i ne bi trebalo da bude lep, pe-
dagog nece imati probleme sa razli¢itoséu
ucesnika, njihovom fizickom spremnoséu
i sposobno$¢u, nacinom ili stilom kreta-
nja. Ve¢ i samo hodanje moze biti scenski
pokret sa umetni¢kim potencijalom, a ra-
zli¢itost hodanja na sceni ve¢ predstavlja
poruku.



Za mlade je prirodno da se krecu, oni vole
da se krec¢u i rado ¢e prihvatiti igre, a zatim
vezbe u pokretu!

Li¢ni pokret

Kretanje je prirodna reakcija na unutras-
nje impulse i impulse iz spoljasnje sredi-
ne. Covek pocinje da se krece jo$ pre rode-
nja. Tokom Zivota pokreti postaju odgovori
na odredene podsticaje, tako da se pokreti
razvijaju zajedno sa licnoséu. Tokom razvo-
ja, svaki ¢ovek formira pokrete koji su samo
njemu svojstveni i koji ga odreduju. Sa druge
strane, mi se u Zivotu sre¢emo sa sli¢nim ili
istim impulsima, pa su nam pokreti koji od-
govaraju istom impulsu sli¢ni, $§to nam po-
maze da neverbalno komuniciramo.

Scenski pokret

U svakom vidu scenskog izrazavanja, bilo
ono verbalno ili neverbalno, mora se
posvetiti paznja pokretu. Samo
prisustvo na sceni nezamislivo
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Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

kroz pokret, jer polazi iz osec¢anja i podsvesti, a
ne iz razuma. Istrazivanje teme kroz pokret ak-
tivira imaginaciju i intuiciju i stvara emotivniji
pristup temi.

Kreativni pokret je spontan, razvija se na
licu mesta, kao izrazavanje licnog stava o ne-
koj temi ili li¢nog odgovora na temu kroz po-
kret. Radionica podrazumeva da ucesnici
istrazuju razli¢ite moguénosti pokreta
kojima ¢e odgovoriti na podsticaj.

Ko moze da ucestvuje u stvaranju
kreativnog pokreta?

Svaki ¢ovek u sebi nosi svoj pokret. Kako su
pokreti svakog pojedinca svojstveni njegovoj
licnosti, jako je vazno da prilikom razvijanja
kreativnog pokreta ostanemo u domenu svog

tela, odnosno svako

Pedag
pod lu

jie bez njega, jer akcija na sceni Kako ubediti grupu miladih da nece biti smesni u pokretu?

podrazumeva da telo izvodi
nekakav pokret. I mirova-
nje na sceni je deo pokreta.
Pokreti izrazavaju radnju

i Cesto su, npr. u neverbal-
nom teatru, jedino sredstvo
kojim se radnja izrazava.

KOD NAS OVAKO,
voditelj: NataSa Milojevic,
CEKOM i Pozoriste
Miadi Tuzle,

Zrenjanin, 2011.

Miadi ljudi u razvoju Cesto su fiziCki inhibirani i nerado koriste fizi¢-
ku izrazajnost. Njihova uzdrzanost dolazi iz zebnje da ce ih generacija
ismejati. Zadatak pedagoga je, prema tome, da stvori uslove poverenja
i saveznitva u grupi gde, u krajnjoj liniji, svi muce istu muku. Rad sa
miladima u pokretu mora biti veoma postupan, krenuti od poznatih pokreta,
i biti jasno usmeren na znaCenje pokreta. Pedagog ne treba da komentarise
kako miladi izvode neki pokret, vec pre svega da objasni zasto, koje je
znacenije i svrha tog pokreta. Tek kad pokret postane jasan i odreden,
mozemo se baviti njegovom Citko$¢u, tempom, Sirinom itd.
Kreativni pokret nastaje licnim pristupom izvodaca, a ne name-
tanjem voditelja. Voditelj treba da daje smernice, ali pokreti
moraju nastajati spontano. Lepota kreativnog pokreta
je upravo u spontanosti i licnom pecatu. H

& Kreativni pokret
Kreativni pokret je spontan

nacin razvijanja ideje. Ideja
se ¢esto mnogo iskrenije razvija
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Dramski lik

Fikcionalizovana li¢nost
koja kroz aktivno uceSce u
dramskoj prici zastupa neki
od vrednosnih principa
kojima se autor tematski bavi.

Motiv

Razlog delovanja dram-
skog lika. Motiv odgovara na
pitanje: ZaSto se vrSi radnja?“

Cilj

Ishod koji lik delovanjem
hoée da postigne. Cilj od-
govara na pitanje: Zbog ¢ega
se vrSi radnja?

Aktuelizacija

Postupak pronalazenja i
isticanja savremenog zna-
¢enja i znacaja neke knji-
Zevne teme, likova, situacija
idr.

Drama

Oblik razvoja price i nara-
cije kroz dramski sukob
medu likovima. Ve¢ kada
nastaje, drama je namenje-
na scenskom izvodenju.

Skript

Predlozak za rad na sceni
koji sadrzi dijaloge i instrukci-
je za izvodenije.
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treba da razvija kreativni pokret onako kako
prirodno odgovara njegovoj li¢nosti i telu. I kada
uklapamo liéne pokrete, npr. za javnu prezenta-
ciju, kada ucesnici treba da izvedu pokrete koje
je neko drugi osmislio, treba ih prilagoditi uslovi-
ma njihovog tela. Pokret mora da odgovara osobi
koja ga izvodi, kao Sto zajednicki pokreti moraju
da budu prilagodeni svim ¢lanovima grupe.

Posto kreativni pokret nije koreografisana
igra kojom se bave $kolovani plesaci, ve¢ na-
¢in da u procesu istrazimo, izrazimo i raz-
menimo svoja osecanja, kreativnim pokre-
tom mogu da se izrazavaju svi, bez obzira
na fizicke sposobnosti.

Metodologija za razvijanje kreativnog
pokreta

Polaziste za stvaranje kreativnih pokreta je
najbolje traziti u licnim iskustvima, jer ¢e u
takvim situacijama pokreti biti najspontaniji.

Kada radite sa grupom, dobar prvi korak je
neverbalno prikazivanje neke realne si-
tuacije. Npr. dajte instrukciju: Odigrajte u
pokretu jedan svoj obican dan. Tako ¢e svako
pojedinacno prikazati svoju pricu, a ostati u
okviru iste teme. Ukoliko je podsticaj veoma
slobodan i §irok, vazna tema ¢e se sama iz-
dvojiti kao presek interesovanja ucesnika.

Nakon prvog prikazivanja, trazite od ucesni-
ka da razmisle koje su situacije iz njihovih
prica bile vaznije u odnosu na ostale, a koje
su bile manje vazne. Pokrete koji pripadaju
vaznim situacijama treba naglasiti — produzi-
ti, usporiti, dodati im jo$ detalja, manje vaz-
ne treba skratiti i ubrzati, a najmanje vazne

treba izbaciti. Neka ucesnici razmisle koja se
situacija iz njihove price desavala samo jed-
nom, koja par puta, a da li je neka bila uce-
stala. Svakim slede¢im ponavljanjem mozete
dodavati nove elemente: da obrate paznju na
vreme trajanja, na tacke u prostoru, na mo-
gucnost medusobnih susreta tokom li¢nih
pokreta, da ne mora sve da se odigra ba$ kako
je realno bilo, da mogu nesto da izvedu na
podu, nesto skacuci, da mogu da se zaustave,
da neke delove price ponove i slicno. Tako ¢e
pokreti dobijati sve viSe i viSe samosvojnosti,
li¢nog stila i scenske vrednosti.

Trudite se da im svojim instrukcijama pomo-
gnete da $to bolje razviju svoje pokrete, ali da
ih pri tome pustite da pokrete kreiraju sami.

Kako zavrsiti proces?

Keativni proces je zavrSen kada viSe nema
pitanja na koja trazimo odgovore kroz proces
kada su voditelj i u€esnici zadovoljni odgovori-
ma, to se ogleda u sigurnosti i spontanosti pri-
likom izraZavanja stavova i ideja u pokretu. W



IDEMO DALJE:

¢ Dobrobit za mlade: Izrazavanjem kroz pokrete
mladi lakSe iznose svoje stavove, jer je takav
nacin direktniji i prevazilazi verbalna ogranice-
nja. On je posebno pogodan u mnogojezic¢noj
sredini, jer su znacenja izrazena pokretima
svima razumljiva. Kretanjem se razvijaju fizic-
ke sposobnosti i koordinacija, razvijanjem po-
kreta se razvija i percepcija. Radom na pokretu
ukljuéeni su svi ¢lanovi grupe, bez obzira na nji-
hovu fizicku spremnost. Mladi bolje prihvataju
medusobne razlike, jer je za razvijanje pokre-
ta svaka razlika povoljna. Upoznavanjem mo-
guénosti svog tela, mladi sticu veéu sigurnost
i samopostovanje, posebno u periodu rasta i
razvoja. Zajednickim pronalazenjem pokreta
povecava se razumevanje i zajednistvo u grupi.

e Dobrobit za nastavnika-pedagoga: Rad u me-
dijumu pokreta je pogodno sredstvo za una-
predivanje nastave, jer se kroz pokret mogu
razjasniti i najapstraktnije teme, iz svih pred-
meta (kretanje planeta, kretanje molekula, od-
nosi geometrijskih pojmova i dr.). Mladi obra-
¢aju viSe paznje na detalje, Cime se povecava
i sposobnost usmenog i pisanog izrazavanja.
Pravljenjem zajednic¢kih pokreta koordiniSe se
grupa i povecava disciplina. Istrazivanjem svog
tela mladi razvijaju samokontrolu i na fizickom
i na psihickom nivou, pa nas ne treba iznenaditi
ako postanu i pazljiviji na éasu. ll
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Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Kako smo mi to radili:

Dramska radionica CEKOM i
PozoriSte Mladi Tuzle, projekat
Trazim svoje mesto pod suncem:
Kreativni rad na performansu
Kod nas ovako

Ova radionica kreativnog pokreta okupila je mlade razli¢itih
generacija i iz razli¢itih sredina: polovina grupe bila je iz Zre-
njanina, a polovina iz Tuzle, uzrasta od 10 do 20 godina. Uce-
snici su se ve¢inom upoznali na radionici, te smo za temu uzeli
predstavljanje jednih drugima.

Ucesnike smo podelili u dve grupe, po gradovima iz kojih do-
laze, a nacin generacijskog usaglasavanja smo ostavili njima
da re$e unutar grupa.

Da bismo naveli ucesnike da zapo¢nu komunikaciju, dali
smo im papire da napiSu i upute pitanja ¢lanovima svoje
grupe, a nejmanje onda smo grupama zamenili papire, tako
da je jedna grupa postavljala pitanja drugoj, a odgovarali su
kroz pokret. Tako su se kroz licne pokrete mladi predstavlja-
li jedni drugima i publici, a istovremeno su govorili o aktu-
elnim temama svoje zajednice.

Razli¢itosti njihovih sredina bile su glavna tema interesovanja
mladih, dok su na osnovu odgovora prepoznavali medusobne
sli¢nosti. Generacijske razli¢itosti prevazidene su li¢cnim od-
govorima i ravnopravnom prilikom svima da se predstave.

Kako bi prica bila razumljivija mladoj publici, pored izrazava-
nja pokretom, koristili smo i verbalno izrazavanje. W
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Zaplet

Postupak stvaranja i zao$-
travanja dramskog sukoba
koji pocinje naruSavanjem po-
lazne situacije. (VoljkenStajn:
Dramaturgija)

Preokret

Obrt radnje unutar price,
kada se namera lica preo-
braéa u suprotnu.

Prepoznavanje

Spoznaja ili shvatanje koje
dramski lik dezivljava pred
publikom.

Rasplet

Postupak razreSenja dram-
skog sukoba. W
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b. Zbog ¢ega uzimamo knjizevno delo kao predlozak
za Kreativni proces?
Aktuelizovana kroz proces, tradicija postaje deo
kulturnog identiteta mladih.

Mina Sabli¢

Kreativna dramska razrada je nacin da
mladi iskustveno razumeju knjizevno delo.
Ona moze voditi u viSe pravaca: kroz kre-
ativnu razradu mozemo se sasvim odvojiti
od knjizevnog predloska i napraviti pred-
stavu po motivima poznatog dela ili pak
mozZemo upoznavati i razradivati teme kroz
radionice, a zatim saznanja vratiti u tekst
originalnog dela i napraviti dramatizaciju
vernu originalu, ili dramatizaciju s novim
Citanjem osavremenjenu, aktuelizovanu
dramatizaciju (uz izmenjen hronotop).

Za Sta god da se odlu¢imo, sigurno je da ce
knjizevno delo postati metaforicki okvir
kroz koji mladi artikuli$u svoja misljenja
i stavove o temi. Kroz kreativnu razradu
ostvaricemo dublje razumevanje knjizev-
nog dela i osvestiti njegovo mesto i znacaj
u knjizevnoj tradiciji, a time i unaprediti
razumevanje kulturne tradicije.

& PronalaZenje dramskog
potencijala kroz kreativni
proces

Nije svaki knjizevni predlozak jednako po-
godan za transponovanje u medij drame. Da
bi mogao da se prenese na scenu, sadrzaj

mora imati dramski potencijal. Ovaj po-
tencijal je ponegde jasan, a ponegde skriven.
Zato ¢emo opisati osnovne korake kojima
mozemo voditi kreativni dramski proces koji
zapocinje od pripovetke, romana, pesme i dr.

Upoznavanje s delom

Podrazumeva se da je neophodno da peda-
gog koji zapocinje kreativni proces bude do-
bro upoznat s odabranim delom. Medutim,
veoma je korisno da pokusamo da prilikom
pripremnog c¢itanja zaboravimo sopstve-
ne prethodne utiske i stavove (ukoliko smo
delo ve¢ ranije c¢itali i proucavali). I reditelj
se, kada se ponovo posveti nekom poznatom
knjizevnom delu, trudi da ga i$¢ita $to neu-
tralnije, kao da c¢ita prvi put. Kasnije, tokom
kreativnog procesa koji podrazumeva pro-
nalaZenje tema klju¢nih za dramsku ra-
zradu, pedagog treba da ostane neutralan i
da proces vodi na osnovu stavova koje iznosi

grupa.
Dramska analiza

Postupak analize dela odabranog za dram-
sku razradu slican je analizi na ¢asu knji-
Zevnosti. Ali, poSto analizu vodimo u pravcu
razvijanja dramskog oblika, treba koristiti
metode dramske analize i pojmove kljuc-



ne za dramu: tema, dramski sukob, dram-
ska radnja, lik, motiv i cilj, i dr. To je kate-
gorijalni aparat koji i u pozoristu koristimo
u analizi dramskog dela koje postavljamo na
scenu.

Nakon $to pedagog sam prode kroz dramsku
analizu dela, i posto svi ucesnici procitaju
delo, pedagog sa grupom vodi proces zajed-
nicke analize. Podse¢amo da je klju¢ kreativ-
nog procesa da pedagog nikada ne namece
odgovore ucesnicima, ve¢ da postavljanjem
pitanja vodi diskusiju koja ucesnike na-
vodi na razmisljanje.

Drama i promena

Da bismo u nekom pripovednom (ili poet-
skom) tekstu pronasli dramski potencijal,
treba imati na umu da susStinu drame ¢ini
promena. Potrebno je da dobro razmislimo
i otkrijemo na koji nacin se situacija ili li-
kovi sustinski menjaju od pocetka do kraja
dramske price.

Promenu ne treba brkati s preokretom: dok
je preokret obrt radnje unutar price, prome-
na se tice preobrazaja likova ili situacije
na nivou c¢itave price®. Promena se odraza-
va na veci broj likova, ona je univerzalna i
upucuje neki nauk. Promena je takode blisko
povezana sa tumacenjem da je drama uspo-
stavljanje poremecene ravnoteze (videti po-
glavlje 5.4).

> Promena je bliska Aristotelovom odredenju
koje posmatra dramsku pri¢u u celini (pad iz sre-
¢e unesrecu).

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Kada sa grupom radimo na slozenom delu,
koji sadrzi viSe linija price, pedagog moze
ucesnike da navodi da dodu do reSenja prav-
ljenjem paralele sa dobro poznatim $kolskim
primerima: recimo, u drami Romeo i Julija
promenu predstavlja pomirenje zara¢enih
porodica koje je usledilo nakon smrti dece,
a u drami Hamlet promenu ne €ini osveta,
ve¢ uspostavljanje prethodno naru$enog po-
retka. Dramska prica je, dakle, pri¢a o nekoj
vaZnoj promeni®.

& Dramska prica

Dramska prica, kao i svaka prica, predstav-
lja sled dogadaja u odredenom hronoloskom
poretku, povezanih uzroc¢no-posledni¢nim
vezama. Dramsku pri¢u, medutim, posma-
tramo specifi¢no — kao niz radnji i proti-
vradnji koje stvaraju dramski sukob. Su-
kob ne treba shvatiti kao bukvalnu agresiju,
ve( to moze biti sukob misljenja, ideja i sta-
vova, unutra$nji sukob, nadmudrivanje, ali i
izbegavanje, odbijanje da se izvr$i promena
itd. Sukob je okosnica dramske strukture:
ako nema sukoba, nema ni drame.

& Odredivanje teme

Odredivanje teme je veoma vazno iz dva ra-
zloga:

6 Tu dramama apsurda ili egzistencijalizma, pro-
mena implicitno postoji kroz odsustvo promene.

GRAD,

pisac: Marina Milivojevi¢ Madarey,
reditelj: Suncica Milosavljevic,
scenograf: Jelena Stojanovic,
PATOS i CZKS

Smederevo, 2008.

foto: Vladislav NeSi¢
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Literarna dela mogu da sadrze viSe ra-
zlicitih tema, koje nije uvek moguce, a ni
dobro staviti u jednu dramu. Bolje je od-
luciti se za jednu glavnu i manji broj
sporednih tema, kako bi one bila jasnije.

*  Kroz proces rada treba da prepoznamo
koja je tema, od mnogih koje delo
nudi, bliska i vazna mladima, a zatim
da tu temu postavimo u prvi plan. Ovo
posebno treba imati u vidu kada se radi
o razradi klasi¢nih dela ili dela narodne
knjizevnosti, koja su vremenski ili jezic-
ki udaljena od mlade generacije.

Tako je vazno da se delo tematski pribliZi uce-
snicima, moramo da pazimo da glavnu temu
ne izmenimo, kako ne bismo potpuno pro-
menili poruku teksta. U drami Romeo i Julija
postoje i tema porodi¢ne zavade i tema od-
nosa medu generacijama, ali je sredi$nja sva-
kako ljubav — tema ljubavi. Kada bismo nju
promenili, to viSe ne bi bila poznata drama.

Medutim, ono $to je uvek dobro uraditi je-
ste da se akcentuje i neka od manjih tema
koja nam se €ini posebno vaznom u savre-
menom kontekstu. Na primer, u drami Ote-
lo, u kojoj je glavna tema ljubomora, javlja
se i tema o mletackog crnca, koja sigurno
ne moze biti isto tretirana danas kao u doba
elizabetanske Engleske. Od nas zavisi da li
¢emo u okviru nase prife ovu temu istaci,
zanemariti ili joj promeniti tumacenje.

Bez obzira da li neko knjiZzevno delo Zelimo
da prebacimo u savremenu epohu ili ne, uko-
liko ono ne pripada nasem vremenu, uvek je
neophodno izvrsiti aktuelizaciju.

& Aktuelizacija

Jedna od osnovnih razlika izmedu dva me-
dija — drame i pozoriSta — jeste u tome §to
je drama zapisana, pa tako poruku prenosi
kroz razlicite epohe, dok pozorisna predsta-
va ima svoje ograniceno trajanje i donosi po-
ruku u sada$njem vremenu. Iz ovog razloga,
pozori$no izvodenje jednog dramskog teksta
moze i treba da se razlikuje u razli¢itim epo-
hama i uvek bude aktuelno —relevantno za
savremeni trenutak. Uvek treba odgovori-
ti na pitanje: Zasto Zelimo da se bavimo ba$
Hasanaginicom, u ovom trenutku, u ovom
drustvu, sa ovom grupom, a ne nekim dru-
gim knjizevnim tekstom?

Princip aktuelizacije ne podrazumeva pro-
stu modernizaciju teksta gde ¢emo glumce
obu¢i u savremeni kostim, dati im mobilne
telefone i sl. ve¢ promisljanje o temi. Osnov-
ni princip aktuelizacije je razrada temat-
skih celina.

Iz literarnog dela treba izdvojiti sve vaz-
ne teme, a zatim analizirati njihovo
znacenje u savremenom kontekstu. U
ovoj fazi vazno je diskutovati sa mladima
o njihovom razumevanju datih tema. Tek
kada nam je jasno kako odredeni principi
funkcioniSu danas, u kojoj meri su se iz-
menili ili ne, zadrzali ili izgubili vaznost za
mlade, moZemo pristupiti osavremenjiva-
nju teksta.

Cak i onda kada Zelimo u potpunosti da za-
drzimo originalni tekst ili jezik, neophodno
je pro¢i kroz ovaj proces, kako bi mladi mogli
da igraju tekst sa razumevanjem. Razume-



vanje je moguce tek kada neko ko glumi Ba-
novi¢ Strahinju, moze njegovu motivaciju i
iskustvo da poveze sa sopstvenim iskustvom,
a to se postiZe aktuelizacijom na nivou teme.
Ovaj princip je posebno znacajan za inter-
kulturno ucenje, jer uspostavlja i razvija
empatiju.

Savremeni znacaj knjizevnog teksta

Prebacivanjem jednog knjizevnog (ili
dramskog) dela u savremeni trenutak
mogu se posti¢i razli¢iti efekti. Osim $to
moZe da bude komunikativniji — prijem-
¢iviji i atraktivniji za mlade - i tako im pre-
nese poruku na koju mozda ne bi obratili
paznju, osavremenjivanje teksta moze da
se odnosi i na njegov novi kontekst. Svako
literarno delo koje ne pripada nasoj epohi
ili kulturi nosi u sebi odredene drustevne
odnose ili obicaje koji su za nas izgubili
ili nemaju znacenje. Zbog toga je potreb-
no pronaci ekvivalent u postupcima koji
imaju isto ili slicno znacenje. Ukoliko neko
delo koje potice iz nase tradicije postavi-
mo na scenu takvo kakvo jeste, trudeci se
samo da $to vernije oslikamo vreme u kome
je nastalo, velike su Sanse da zapadnemo u
stereotip koji imamo prema sopstvenoj
proslosti. Stoga je kod dramske razrade bilo
kog literarnog dela, neophodno dobro po-
znavanje sopstvene kulture ili kulture o
kojoj govorimo.

Ovaj postupak je veoma koristan za istra-
Zivanje interkulturalnosti, sopstvene ili
ine tradicije i kulturnog nasleda, ali ta-
kode predstavlja i Siroko polje za igru i
istrazivanje dramskog potencijala.

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

& Likovi —radnja, motivacija i cilj

Ukoliko smo razjasnili glavnu temu i radnju,
glavni lik nije tesko odrediti: glavni lik je
nosilac glavne radnje. Kada ovo ustanovi-
mo, potrebno je da definiSemo ostale likove,
njihove funkcije i znacaj, a to se radi upra-
vo odredenjem njihovih radnji u odnosu na
glavni lik. ViSe likova mogu biti nosioci iste
radnje i tada ih nazivamo akciona grupa.

Da bi bilo koja radnja na sceni bila funkcio-
nalna, za svaki lik potrebno je odrediti dva
elementa: motiv i cilj. Usmerenost radnje
glavnog lika ka odredenom cilju uvek ide iz
njegove motivacije. Kada se na nivou Citave
drame definiSu motiv i cilj za svaki lik, oni
treba da ostanu dosledni od pocetka do kra-
ja. Takode, u svakoj posebnoj sceni manje
radnje koje izvode likovi treba da sadrze ove
elemente, koji se razlikuju od scene do scene,
ali su uvek u skladu sa glavnim motivima i
ciljevima.

Motivacija

o)
9

GRAD,

pisac: Marina Milivojevi¢
Madareyv, reditelj Suncica
Milosavljevi¢, scenograf:
Jelena Stojanovi¢, PATOS i
CZKS Smederevo, 2008 .
foto: Vladislav Nesi¢
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Cemu sluzi dramski 1ik?

U dramskoj prici svaki lik je predstavnik ne-
kog principa. To znaci da svaki lik mora da
ima funkciju, u suprotnom je viSak. Romeo
i Julija su, recimo, nosioci principa pomire-
nja kroz ljubav, a njihove porodice reprezen-
tuju princip zavade. Ukoliko Zelimo na sceni
da pokazemo misljenje ve¢ine, princip neke
drustvene grupe, nije nam neophodan veliki
broj statista (Sto je moguce na filmu, ali ne
u pozoriStu), ve¢ je dovoljno osmisliti dobro
jedan lik koji svojom funkcijom moZe biti re-
prezent veceg broja ljudi.

Na osnovu analize karakteristika i odnosa
knjizevnih likova, kroz diskusiju sa mla-
dima, definisa¢emo vaZne dramske likove.
Kada grupa izdvoji likove koji doprinose do-
prinose razvoju price, treba izbaciti one li-
kove koji u dramskoj formi neée doprinositi
radnji, tacnije, koji nisu funkcionalni. Sve
$to na sceni ne doprinosi razvoju radnje
treba ukloniti.

& Dramska i scenska logika

Iako se u umetnosti ne radi o matematici,
pa stoga ono $to smo izmislili ne treba po-
smatrati kao greSku, ipak u gradenju price
mora postojati doslednost i logika kako bi
zamisljeni svet (plan fikcije) mogao da se
odrzi. Umetnicko delo (posebno ono koje
ima pedago$ku svrhu), koliko god da je deo
umetnikovog sveta, mora da komunicira sa
publikom. Bez obzira da li govorimo o sim-
bolistickoj ili realisti¢noj drami, bez obzira
da li smo gledaocu namenili da sadrzaj per-
cipira razumom ili ose¢anjima, kroz slike ili

reci, ukoliko Zelimo da nasu poruku prene-
semo drugima, moramo to izvesti jezikom
razumljivim svima. Zato je vazno obratiti
paznju na logiku dramskog sveta koji stva-
ramo. Pravila koja postavimo na pocetku,
moramo poStovati do kraja. I u dramskomiu
scenskom smislu vaZi isto: pravila mogu pr-
kositi zakonima logike ili fizike, ali sami
ih nikada ne smemo prekrsiti. B

IDEMO DALJE: _"(

@2

ske knjizevnosti koje grupa prepoznaje
kao aktuelne i znaCajne za svoj razvoj,
treba da pomogne mladima u lakSem pre-
vazilazenju problema i razvoju empatije,
ali i da razumeju kako dogadaji iz proslosti
odreduju sadasnju situaciju, i da su osnov-
ne ljudske vrednosti jednake za razlici-
ta doba i kulture.

Uloga pedagoga je da iz analitickih
razgovora o tekstu, tokom kojih gru-
pa raspravlja o likovima, odnosima i
dogadajima, prepozna najznacéajnije
zakljucke i sa njima zapocne kreativni
proces. Tek kada mladima postane ja-
snho zasto ih se pri¢a o Banovic¢ Strahi-
nji, Malom princu ili Ani Karenjini zaista
tice, moci ¢e da kreiraju uverljiv dram-
ski lik, i uvide i upute poruku koja ima
znacenje za njihov pogled na svet. ll



Kako smo mi to radili:

Centar za kulturu Smederevo — Omladinsko pozoriste
PATOS: Procesni rad na predstavi Mali princ

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Suncica Milosavljevi¢

Kada sam razmatrala Malog princa kao size
koji bi igralo omladinsko pozoriSte Patos?,
nisam razmisljala o auri ove kultne knjige.
Malog princa odabrala sam zbog tema kao
$to su: prijateljstvo, ljubav, odgovornost,
smisleno Zivljenje. Ova pitanja imaju klju¢nu
vaznost u godinama prelaza iz detinjstva u
zrelost, kao vrednosni sudovi koje mlad co-
vek treba da ispita, promisli i usvoji. S razlo-
gom sam verovala da ¢e problematika knjige
zainteresovati mladi.

Proces sam vodila skupa sa glumicom Dani-
jelom Stojkovi¢. Postupak rada na predsta-
vi poceo je od zajednickog citanja romana.
Mladi su naizmeni¢no glasno citali po stra-
nicu ili dve, iz uloga Pilota i drugih likova.
Kada bismo procitali jednu celinu-poglavlje,
razgovarali smo o temi.

Razmatrali smo pojmove ljubavi, prijatelj-
stva, smrti, ambicije, sujete itd. Zatim smo
ove pojmove razradivali kroz kratke scene
koje su otkrivale kako mladi ¢lanovi grupe
razmisljaju o njima. Mnogi elementi iz ovih
vezbi kasnije su ugradeni u predstavu.

7 PATOS je akronim naziva Pokretni alternativ-
ni teatar omladine Smedereva, osnovanog 1987.
godine.

Paralelno sa dramskim radionicama, na-
stavljali smo sa Citanjem. Kroz razgovore
smo shvatili da je pisac svaku temu vezao za
jedan lik. Takode smo zakljucili da nijedan
od tih pojmova nije jednoznacan, vec¢ da je
u njima izmesano vise motiva. Otud je pote-
kao koncept trojnih likova za Lisicu, Zmiju i
Ruzu (prijateljstvo, smrt i ljubav).

Prijateljstvo smo ra$¢lanili na Volju, Strah i
Razum. Smrt smo sagledali kao Dobro, Zlo
i Pravdu. Ljubav smo prepoznali kao Zelju,
Slobodu i Odgovornost.

Takode smo uveli tri Zvezde, kao simbol ve-
likog kosmosa u kom se nalazimo i gubimo.

Na radionicama smo istrazivali na¢in ukla-
panja tri sastavna elementa kroz slike koje
su govorile o njihovom medusobnom od-
nosu, ili kroz zajednicko kretanje. Slike i
pokrete smo obrazlagali i tako sticali sve
dublja saznanja o ljudskoj prirodi i odno-
sima.

Analizirali smo i stanovnike planeta na koje
Mali princ dolazi pre nego $to padne na Ze-
mlju. Pronasli smo da svaki od njih ima po-
rok ili slabost koja ga ¢ini egoistom i nazvali
smo ih Ego-projekti. Uveli smo i dva nova,
savremena Ego-projekta.

o)
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MALI PRINC
reditelj: Suncica Milosavljevic,
PATOS i CZKS 2007.

49



Na ovaj nacin smo objasnili i grupisali
likove.

Posebno smo se bavili pitanjem ko je
Mali princ — da li je to stvarna osoba,
ili proizvod maste Pilota koji oSamucen
padom lezi u pustinji, na ivici Zivota.
Odlucili smo se za koncept po kome je
Mali princ ,dete u coveku”, alter-ego
blaziranog Pilota, dete kakvo je on ne-
kad bio i koje je moglo izrasti u ¢oveka
u kog on jo$ uvek moze da odraste.

Posebno je znacajno $to smo proucili
biografiju pisca Antoana de Sent-Egzi-
perija. Znacajne podudarnosti izmedu
Pilota i samog pisca uverile su nas da
je Mali princ velikim delom autobio-
grafski roman. To nam je pomoglo da
fikciju romana veZzemo za realno doba
i dogadaje i da pricu smestimo u li¢ni i
istorijski kontekst piscevog doba. Otud
smo susret Pilota i Princa protumaci-
li kao priliku za sazrevanje i tako smo
omedili tematski prostor predstave.

Svi ovi zaklju¢ci do kojih smo dos-
li kroz razgovore i radionicko ucenje
odredili su postavku predstave. Kada
smo znali $ta ho¢emo, pristupili smo
radu na tekstu.

Kao osnovu za dramatizaciju koristili
smo dijaloge iz knjige. Tamo gde su di-
jalozi $turi, dopisivali smo ih, koristec¢i
pripovedni tekst i motive iz romana. U
jednoj sceni ubacili smo i Sent-Egzipe-

rijeva pisma prijatelju, da bismo istakli
paralelu sa nasim vremenom.

Za scenu sa Ruzom, koja nikako nije
pruzala dovoljno materijala, posluzili
smo se izvrsnom dramatizacijom Mi-
lana Pavlika iz koje smo uzeli samo tu
scenu.

Za jednu scenu sam ja kao reditelj, na-
pisala song — moj prvi folk hit. ©

Uloge smo podelili na jednoj maraton-
skoj radionici na kojoj su ¢lanovi grupe
glasali (obrazlazu¢i svoje predloge) ko
treba da igra koju ulogu. Uloge su po-
deljene na osnovu broja glasova, a kako
se kasniije pokazalo, greska nije naci-
njena ni u jednom slucaju.

Trojne likove igrale su po tri glumice,
prepli¢udi se u replikama. Ovi likovi bili
su objedinjeni kostimskim reSenjem i
rekvizitom koja je omogucéavala da se
povezu. Pocetne ideje za kostim, koje
su takode dosle od ¢lanova Patosa, ra-
zradila sam sa nadarenom krojacicom
Ivkom Stanojevi¢. Ivka je pratila razvoj
na probama i dala svoj pun kreativan
doprinos procesnom radu.

Jako znacajnu ulogu u predstavi imala
je autorska muzika Nenada UroSevica
Bilija. Nenad je takode redovno prisu-
stvovao radionicama i probama, mu-
ziku je radio paralelno sa procesom.
Njegova muzika je postala organski deo

predstave, tacna i nadahnuta u svakoj
sceni, i njen veliki kvalitet.

Predstavu smo postavili zacudujucée
brzo, za samo tri nedelje, zahvaljuju-
¢i tome Sto smo kroz pripremne radi-
onice dubinski analizirali i razumeli
nimalo jednostavan tekst. Scene sam
rezirala na klasi¢an nacin, ali sa oslon-
cem na radioni¢ku razradu, koristeci
maksimalno materijal koji su ucesnici
tada ponudili. Posto rediteljska rese-
nja nisu bila nametnuta, ¢lanovi Pato-
sa su ih lako usvajali, tako da je vrlo
malo rada bilo potrebno da se od po-
stavljenih scena stigne do zrelog razu-
mevanja celine, spremne za izvodenje
pred prepunom salom smederevskog
Centra za kulturu.

Predstava je imala premijeru 8. fe-
bruara 2007. godine. Nagradena je na
brojnim festivalima u Srbiji i inostran-
stvu. W
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proces?

¢. Zbog cega dramsko delo preispitujemo kroz kreativni

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Drama nas podstice da pitamo i odgovaramo

Sta to znaci biti covek.

Marina Milivojevi¢ Madarev

Proces kreativne drame pruza vam mo-
gucnost da od drame uzmete ono $to je
najvrednije — dramske situacije u kojima
se kroz suprotstavljene radnje likova ot-
kriva uzbudljiva sustina ljudskog bica.
Drama nas u¢i da je ¢ovek ono $to radi.

Zasto je i za pedagoga i za grupu bolje da
Hamleta ili Gospodu ministarku rade na
principima kreativne drame, nego kao
tzv. klasi¢nu postavku?

Dramski tekst je napisan u dijalogu i ¢ini se
da je idealan da se odmah postavi na scenu —
nema mukotrpnog bavljenja dramatizacijom
ili pisanja sopstvenog teksta. Odaberemo
tekst, podelimo uloge, obucemo ¢lanove gru-
pe u kostime i obavili smo posao. Medutim,
klasi¢na postavka dramskog teksta u radu sa
mladima moZe biti zamka.

Pod klasicnom postavkom podrazu-
mevamo onaj proces rada koji po-
¢inje izborom teksta a zavrSava se
njegovom rediteljskom postavkom
na scenu. U principima kreativne
drame rad pocinje od teksta, ali se
ne zavr$ava postavkom teksta.

Za rad sa mladima krajnje je nezahvalno i
Cesto neuspes$no postavljati tekst u origina-
lu. Razlog za to je vrlo jednostavan. Vasa
grupa je saCinjena od polaznika mahom
slicnog uzrasta (mladi od 5 — 8 godina, ili
od 8 do 12, ili od 12 do 15 godina i sl.). U
Nusicevoj komediji Gospoda ministarka
najmladi akter - je gimnazijalac. Zivka je
»2ena u najboljim godinama“— recimo 40
godina. Ujka Vasa (on je Zivkin ujak, dakle
generacija njenih roditelja) ima oko 60 go-
dina. Kako ¢e deca priblizno istog uzrasta
igrati likove koje deli bar ¢etrdeset godina?
Mozda biste pomislili da je reSenje u ma-
skiranju — brkovima, kapama i dr. Ali tu
se javlja novi, neresiv problem: Da li ijedna
devoj¢ica moze da pronikne u svest sredo-
vetne Zene koja je nakon godina Zivota u
zapecku i teSkog sastavljanja kraja s krajem
odjednom postala, ni manje ni viSe nego
.ministarka“?

A $ta tek da kazemo za postavke Hamleta!
Da li Hamlet, danski renesansni kralje-
vi¢, hoce, ili mozda ipak nece (oko toga se
najveci autoriteti teatrologije i dan-danas
spore) da ubije Klaudija i zaSto? 1 kako
izgleda renesansa u Danskoj i da 1i je uop-
Ste re¢ o Danskoj ili bi se moglo misliti i
na Englesku (poznato je iz istorije pozori-
$ta da su kod Sekspira i Rimljani bili pravi
Englezi)?

o)
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pisac: Igor Bojovic,

reditelj: Suncica Milosavljevic,
scenograf: Jelena Stojanovic,
PATOS i CZKS, Smederevo,
2008. foto: Vladislav Nesi¢
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Gomila pitanja i neresivih problema. A po-
zoriste treba da bude radost i igra, inace
nije nista!

& Radnja je suStina drame

U drami ima veoma malo opisa prostora, ko-
stima, nacina na koji neki lik izgovara rece-
nicu i dr. sve se to u drami jednom rec¢ju zove
didaskalija. Najvec¢i deo dramskog teksta su
dijalozi — razgovor izmedu likova.

Razlika izmedu dramskog i drugih oblika
dijaloga je $to iz dramskog dijaloga detektu-
jemo radnju likova — pratimo kako se, usled
suprotstavljenih delovanja raznih likova,
ljudska sre¢a menja u nesrecu ili obrnuto,
uspostavlja narusena harmonija i sl. Jednom
re¢ju, drama nas uci da je ljudski zZivot
produkt ¢ovekovog delovanja, da se delo-
vanjem moZe promeniti na bolje, ali i na
gore, te da coveka treba posmatrati kroz
njegovo delovanje —radnju.

Kada pokusavate da dokucite neki lik u
drami, to mozete uciniti jedino kroz nje-
govu radnju i kroz radnju drugih likova
koji su usmereni na njega. Moze izgledati
da je time polje delovanja suzeno, ali ako
pazljivo razmislite, videcete da je tako i
u zivotu. Kako upoznajemo druge ljude?
Pre svega tako Sto ih li¢no upoznamo,
$to sa njima zajedno nesto radimo, zatim
kroz price trec¢ih lica o toj osobi itd. Dra-
ma je u tom smislu najbliza Zivotu. Zato i
postavku dramskog dela treba Sto vise
pribliziti Zivotima ¢lanova grupe, a to
se najbolje moze postici kroz kreativnu
dramu.

& Kako pristupiti kreativhom
dramskom procesu na
dramskom tekstu?

Kao prvo, procitajte tekst na casu ili radi-
onici (ako su ¢lanovi grupe dovoljno odrasli
da ga mogu citati i razumeti bez napora) i
postavite sebi pitanje — Za$to moja grupa i ja
radimo ovaj dramski tekst? Odgovor na ovo
pitanje najverovatnije se krije u temi koma-
dainacinu na koji je ona obradena. Pokusaj-
te da definiSete svoj razlog za rad na komadu
i njegovu temu. ZapiSite ih (reci lete, napisa-
no ostaje). Zatim se ponovo vratite na citanje
komada, ali sada obratite naro€itu paznju na
scene koje donose znac¢ajna pomeranja u
toku radnje i promene u zivotu junaka.

Ako bismo npr. temu tragedije Hamlet
odredili kao potragu za istinom (u ovoj
tragediji ima mnogo tema, ali nas, recimo,
zanima bas ova, zbog lika samog Hamleta
i zbog toga $to se nama i nasoj grupi ¢ini
da u savremenom svetu vrlo ¢esto imamo
problem da utvrdimo §ta je istina), onda
su klju¢ne scene za ovu temu: Susret
Hamleta sa Duhom, scena prisluskivanja
kada Polonije i Klaudije podmecu Ofeliju
da bi proverili Hamletovo navodno ludilo,
scena ,miSolovke* kada se Klaudije gle-
dajuci pozori$nu predstavu otkrije, scena
na groblju gde se Hamlet, koji trazi isti-
nu, susretne sa relativnos$cu Zivota i Ofe-
lijinom smréu i naravno konacni obracun
na kraju komada.



U ovom trenutku nasa paznja ne treba da
bude na oseéanjima likova ili lepoti dijaloga,
ve¢ na dramskoj sustini scene koja se oci-
tuje u radnji koju vrse likovi.

O tome §ta je to radnja i zaSto je vazna za dram-
ski tekst, napisano je jako mnogo literature i
mi se time ne¢emo baviti. Za potrebe rada u
kreativno-dramskom procesu dovoljno je da
znate da se radnja uvek odreduje glagolom i
pozitivnom recenicom — glagolom zato $to je
to vrsta reci koja ukazuje na vrsenje radnje, a
pozitivnom recenicom zato $to lik ne moze da
vr$i negativnu radnju. (U sceni ,kraljeve moli-
tve*, kada odredujemo Hamletovu radnju, ne
mozemo re¢i: Hamlet ne ubija Klaudija).

Kada ste odredili scene, odredite va$ ugao
posmatranja dramske situacije. On ¢e si-
gurno biti u vezi sa vasim razlozima da ra-
dite komad. Zatim scenu svedite na osnovni
sukob i prezentujte je grupi kao temu za rad.

Scena prvog ¢ina Hamleta u kojoj Duh
otkriva Hamletu ko ga je ubio, a Ha-
mlet daje obecanje da ¢e razotkriti i
kazniti krivca. Iz ove radnje moZe se
izvesti niz dramskih tema: Dan kada
sam saznao vest koja je promenila moj
Zivot, ili Susret sa duhom, ili Dan kada
mi je tata poverio svoju tajnu itd.

1z radionice u radionicu polako prelazite
scenu po scenu, jednu po jednu dramsku
situaciju. Posle svake mini-prezentacije na-

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

pravite mali razgovor o videnom. Tokom raz-
govora insistirajte na razumevanju radnje —
Sta lik radi i zaSto. Uvek trazite od ucesnika
da pozitivno odrede radnju, da objasne mo-
tive lika koji igraju i da ¢ak razmisle u kojoj
meri bi se promenila radnja kada bi se pro-
menio motiv za delovanje i da li bi se motiv
lika mogao promeniti, ako bi se promenilo
delovanje nekog od aktera.

Na ovaj nac¢in dobic¢ete materijal za rad za
viSe radionica. Kada odigrate sve klju¢ne
scene za temu (po vasem i ose¢anju grupe),
mozete pre¢i na novu temu u istom koma-
du. Pri izboru tema, vodite se vasim razlo-
gom-motivom da radite taj komad. Stalno
postavljajte sebi pitanje — Zasto radimo ovaj
komad? Odgovori ¢e, kako sve dublje ulazite
u problematiku komada, evoluirati i menjati
se, ali to neka vas ne brine.

Osveta (Hamlet Zeli da osveti smrt
Hamleta starijeg, Fortinbras smrt For-
tinbrasa starijeg, Laert smrt Polonija i
Ofelije); Ultimativni roditeljski za-
htevi (Duh zahteva osvetu, Polonije
zahteva posludnost, Gertruda zahteva
da Hamlet prihvati Klaudija kao oca);
Skrivena ljubav (Hamlet i Ofelija); Od-
sutni otac (Hamlet stariji i Fortinbras
stariji su mrtvi, a Polonije $alje Laerta
na $kolovanje u inostranstvo) itd.

Postoji jo$ jedan nacin na koji mozete doci
do teme za radionicu kreativne drame na

0
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Slika gore:

Bitef Polifonija,
CEDEUM 2004

foto: Nenad MiloSevic¢

Slika dole:
SLUCAJ(NI) HAMLET
Pali¢, 1994.
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osnovu dramskog teksta. To su replike u = montaze napraviti dramska suceljavanja
komadu. Replike su pojedinac¢ni dijalozi.  materijala (npr. grupa odigra scenu za koju
Veliki komadi imaju viSe Siroko poznatih  je polaziste bila replika iz komada, a onda
replika (,,Biti i’ ne biti“, , Biti spreman, toje | emitujete snimak predstave u kojoj glumac
sve*, ,Ofelijo, idi u manastir!“). govori tu repliku) u kojima cete preispitivati
odnos prema temi, radnji, likovima i dr. W

Vas je zadatak da pronadete replike iz
komada koje predstavljaju neposredni
komentar, pa ¢ak i provokaciju za temu
koja vas intrigira. Ovakve replike izvuci-
te iz konteksta drame i dajte ih grupi kao
podsticaj za razradu malih dramskih situa-
cija. Nakon izvodenja svake vezbe, napravi-
te razgovor. Postavite pitanje grupi kako je
upotrebljena recenica i kako ona odreduje
radnju likova. Zatim mozete predloziti grupi
da ne menjajuci sadrzaj recenice, ve¢ samo
nacin na koji ¢e recenica biti izgovorena, po-
smatraju kako ¢e se promeniti radnja likova.

& Za kraj... povratak na komad

Ako radite sa iskusnom grupom koja je zain-
teresovana ne samo za temu ve¢ i za komad, 2
mozete na kraju procesa otpoceti novo IDEMO DALJE: Q@' ,

istrazivanje. Sa svim saznanjima koje imate - \.—()@&
o0 komadu, likovima i temi, svi zajedno na-
novo procitajte komad. Postavite sebi nova

pitanja: Kakav je va$ odnos prema komadu krivaju nam jednostavnu istinu: cove-
na kraju procesa? Da li su se pojavile nove ka pre nego rasa, pol, imovinsko sta-
dodirne tacke sa komadom ili ste se na ne- nje, politicko opredeljenje, odreduje
kim mestima potpuno razisli sa njim, i ako ono Sto radi. Ovo saznanje za mlade
jeste, zasto se to dogodilo? ljude moze biti od izuzetne vrednosti

kada u zivotu budu razdvojali ono ka-
Pokusajte da pronadete jo$ neko tumace- kvim se neko (pojedinac, drustvena ili
nje komada koje moze biti i sasvim razli¢ito politicka grupacija) zeli predstaviti, od
od vaseg: ekranizacija, pozori$na predstava onoga Sta ta osoba (ili grupa) zaista
itd. Od prikupljenih materijala o original- radi. H

nom komadu i vasih vezbi mozete putem
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Kako smo mi to radili:

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Centar za kulturu Stari Grad, projekat PozoriSte dece sveta: Slucaj(ni) Hamlet

Sta se moze dobiti kada se odlu¢imo da
Sekspirovog Hamleta obradimo kroz
kreativni dramski proces umesto da se
bavimo postavljanjem ovog teksta koji
je veliki zalogaj i za profesionalna po-
zoriSta i afirmisane glumce i reditelje?

Sudbina danskog kraljevica je kao rorsa-
hova mrlja u umetnickoj recepciji—svako
u ovu dramu moze da ucita ono $to je za
njega vazno. Medutim, da ne biste zalu-
tali u ovoj avanturi, morate prvo pazljivo
procitati delo. Temeljno iS¢itavanje dela i
pronalazenje tematske niti koja povezuje
dramsku radnju sa va$im interesovanji-
ma i potrebama prvi je i osnovni korak.

Milan Madarev i ja smo radili studi-
je o Hamletu na kursu Tragedija (na
postdiplomskim studijama na odseku
teatrologije na FDU) koji je vodio pro-
fesor Jovan Hristi¢, na$ najeminentniji
proucavalac tragedije. Ja sam napisala
studiju U senci mocnih oceva, kompa-
rativnu analizu odnosa oceva i sinova
— Hamleta i Hamleta starijeg, Laerta
i Polonija i Fortinbrasa i Fortinbrasa
starijeg. Milan Madarev je napisao esej
Hamlet — enigma u kome se bavio ra-
znim enigmati¢nim mestima u drami
Hamilet, sa ciljem da pokusa da razresi
enigmu linije price i vremenskog odre-
denja zbivanja u ovom Sekspirovom

delu. Tokom predavanja vodili smo op-
Sirne rasprave sa profesorom Hristicem
o razli¢itim aspektima ove tragedije. Iz
ovih teorijskih radova rodila se ideja da
svoje zamisli o razradi motiva iz slucaja
Hamlet pokusamo da preto¢imo u po-
zori$nu formu. Prilika se ukazala ve¢ u
septembru 1993. godine.

U dogovoru sa Ljubicom Beljanski-Ri-
sti¢ u Centru za kulturu Stari Grad®
(sadas$nji UK Parobrod) otpoceli smo
projekat Slucaj(ni) Hamlet. Projekat je
realizovan u okviru velikog projekta
Pozoriste dece sveta Centra za kulturu
Stari Grad i Soros fonda. Cilj projekta
bio je da se deca koja su izbegla sa ra-
tom zahvacenih teritorija, putem kul-
ture i druZenja sa vrinjacima integrisu
u Zivot nove sredine. Sekspirov Hamlet
bio je pogodan jer je drama koja govori
o mladom ¢oveku, prestolonasledniku,
koji je izloZen politickoj moci svog stri-
cainovog danskog kralja, o porodi¢nim
problemima, gubitku roditelja, borbi za
povratak otudenog prava i stalnom pre-
ispitivanju o nacinu, principima i smi-
slu te borbe. Motivi, situacije i re¢enice

8 Ovaj opstinski kulturni centar u Beogra-
du 2010. godine je transformisan u Usta-
novu kulture Parobrod.

Marina Milivojevi¢ Madarev

(stihovi) ovog §el<spirovog dela postale
su deo opsteg dobra u kome zajednicku
referentnu tacku mogu pronaci pri-
padnici razli¢itih kultura. U projekat
su bila ukljucena deca u ranom adoles-
centskom dobu (12-15 godina) koja su
se na ovaj nacin upoznala sa Hamletom.

Milan i ja smo izabrali razli¢ite moti-
ve iz Sekspirovog Hamleta i na osnovu
njih otkrivali komparativne dogadaje
iz decijih Zivota. Proucavali smo slucaj
Hamlet i slu¢ajnosti da su svi oni koji su
prosli kroz projekat bili nekad u svom
zivotu Hamleti (bez obzira na pol). Sva-
ka radionica je pocinjala uvodnim igra-
ma zagrevanja i koncentracije iz kojih bi
se postepeno izdvojila tema radionice.
Deca su, zatim, na zadatu temu donosi-
la li¢ni materijal (u ovom slucaju licne
price). Vlasnik najzanimljivije price, po
misljenju dece i voditelja, postajao bi
protagonista dramske price — glavni deo
radionice. Glavni deo radionice vodili
smo na principima SituAkcije. SituAk-
cija je kovanica nastala od reci situacija

oo
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i akcija®. SituAkcija je simplifikovana

Palicu tokom januara 1994. godine,

dionicari-glumci su navikli na blizak

varijanta psihodrame® gde je linija pri-
Ce protagoniste u prvom planu, dok je
terapijski faktor stavljen u drugi plan.
SituAkcija u Slucaj(nom) Hamletu je
iz Zivota protagoniste i igra se (akci-
ja) metodom zamene uloga i Seringom.
Protagonista medu radionicarima iza-
bere ko ¢e sve igrati u njegovoj sceni.
Zatim ih navodi kako treba da igraju tj.
kako on misli da se dogadaj odvijao. Vo-
ditelji radionice i radionicari dobacuju
dublove kojima pokusavaju da razjasne
motive likova. Od onoga ko daje dubl
zahteva se da ne prepricava ili analizira
stanje i emocije, ve¢ da motivaciju lika
ili podtekst dijaloga odigra. Protagoni-
sta i radionicari zajedno ocenjuju da li
je intervencija na mestu i da li je kon-
struktivna. Radionica se zavrSavala
prezentacijom i Seringom — razgovorom
o problemskoj temi i pokazanoj sceni.

Radionice smo drzali dva puta ne-
deljno od oktobra do kraja decembra
1993. godine. Zatim smo intenzivno
radili na Zimskom Soros kampu na

% Termin SituAkcija su koristili u kloko-
trizmu da bi imenovali svoje akcije. Rad
na projektu ,Slucaj(ni) Hamlet” nije imao
veze za ovom umetnickom grupom i nje-
nim akcijama.

10" Koliko nam je poznato to je bila prva pri-
mena elemenata psihodrame u radu sa decom
u Beogradu.

gde smo imali i prezentaciju rada.
Zajednicki Zivot na kampu iskoristili
smo i da da sve deca procitaju Sek-
spirovo delo a zatim i vide najpozna-
tije ekranizacije ove tragedije. Od fe-
bruara do juna 1994. godine ponovo
smo drzali radionice u dvonedeljnom
ritmu, da bismo u junu 1994. godine
odrzali pravu pozori$nu prezentaciju
u Malom pozoristu ,Dusko Radovic*.

Ova prezentacija je bila posebno isku-
stvo i za voditelje i za radioni¢are. Nai-
me, sve prethodne prezentacije odigra-
vale su se u nepozori$nim prostorima
— ufionicama i salama opSte namene.
Po prvi put igrali smo u klasi¢noj pozo-
ri$noj sali sa zavesom, svetlosnim par-
kom, tonskom opremom i fundusom iz
koga smo po Zelji mogli da pozajmimo
kostim i scenografiju. Za nasu malu po-
zoris$tnu trupu, koja je svoj pristup tea-
tru gradila na minimalizmu, klju¢no je
bilo ne da se ona prilagodava pozoristu
ve¢ da pozori$ni aparat prilagodi sebi i
da od obilja izrazajnih sredstava klasic-
nog pozorista izabere samo ono $to ¢e
doprineti njenoj predstavi. Odmah smo
odlucili da nam kostim i scenografija
nisu potrebni, jer nam je s jedne strane
bio stran iluzionizam, a sa druge, deca
su igrala sebe u zami$ljenim datim
okolnostima, tako da im je najudobnije
bilo da igraju u sopstvenim, privatnim
odelima. Medutim, u novom prostoru
pojavio se i jedan novi problem — ra-

kontakt sa publikom (¢esto smo igrali
u krugu, na pola metra od prvog gle-
daoca), a ovde nas je od publike delila
tzv. ,rampa“" $to je doprinelo distanci-
ranosti publike. 1z tog razloga smo od-
lucili da iskoristimo svetlosne i zvu¢ne
efekte, kako bismo dokumentarnost
nasih prizora dopunili dramskom/
scenskom upecatljivoscu.

Na$ nastup u profesionalnom pozori-
$tu privukao je i izvesnu paznju medija
(davali smo intervjue, izjave, pravljene
sureportaze i dr.), ¢ak su i dva profesi-
onalna pozori$na kriticara dosla da nas
gledaju i daju svoj sud. Medutim, to je
za nas bilo sporedno, jer se nasa pred-
stava pre svega obracala mamama,
tatama, bakama, tetkama, uciteljima,
drugaricama, prijateljima i drugovima
kojl su sa decom prolazili pakao izbe-
glistva. Mnogi od njih su tek tu prvi
put ¢uli za strasne decije snove. Ono o
¢emu deca nisu smela/mogla/umela da
govore ni sa najbliZima u intimi svojih
domova, progovorila su glasno i jasno,
bez stida ili patetike sa pozoris$ne sce-
ne. To je za nas bio smisao rada u kre-
ativnom dramskom procesu zvanom
Slucaj(ni) Hamlet. B

" Rampa (franc.): Granica izmedu gleda-
lista i scene; obicno se ostvaruje uzdiza-
njem scene, i ukoliko ne postoji prostor za
okrestar, manjim udaljavanjem prvog reda
sediSta u parteru od scene.
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nov dramski tekst?

d. Zasto je ponekad najbolje da kroz proces napisemo

Vodi¢ kroz kreativni dramski proces

Nase dramsko delo je nas stav o pitanjima ljudske
prirode, odnosa i sposobno